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Prélogo en dos actos

Tal vez se pueda discutir si La sefiorita Julia es la me-
jor obra de August Strindberg, un autor que escribié
tanto y en géneros tan diversos, pero de lo que no
cabe la menor duda es de que es la mas conocida, di-
fundida, traducida y representada. A pesar de las difi-
cultades que Strindberg tuvo que vencer para su edi-
cién y su representacién, aunque cuando la envié al
editor Bonnier, en agosto de 1888, ya era un autor co-
nocido.

1. El autor

Strindberg nacié en Estocolmo el 22 de enero de 1849,
hijo de Carl Oscar Strindberg, comerciante, y de Ulrika
Eleanora Norling, que antes del matrimonio habia sido
su ama de llaves y amante.
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La infancia que pint6 en su autobiografia con tintes som-
brios fue, segtin sus bidgrafos mas serios, relativamente c6-
moda. Una vida de clase media, que transcurri6 en casas
confortables, con servidumbre, donde no faltaba de nada.
Claro que ello no era obsticulo para que una persona hi-
persensible como Strindberg la experimentase como parti-
cularmente desgraciada. La severidad de su padre y la reli-
giosidad de su madre marcaron de por vida al joven August.

Acabé sus estudios de bachillerato en 1867 e inici6 los
universitarios en Upsala, primero en Medicina y después
en Letras, pero las dificultades econémicas, que le obli-
garon a trabajar de maestro en una escuela primaria y
también como preceptor en Estocolmo, le impidieron
terminar una carrera. Por aquellos afnos fracasé también
en su intento de ingresar en la escuela de actores del Tea-
tro Real Dramatico de Estocolmo, mas conocido como
Dramaten, en cuyo escenario habia actuado como figu-
rante en algunas representaciones.

Trabaj6 como periodista en diversas publicaciones, vi-
viendo la bohemia literaria. Su debut teatral fue relativa-
mente temprano y exitoso. En 1870, el Teatro Real Dra-
matico estrend su primera pieza, A Romza (Till Romz), y el
Rey le concedi6 una beca personal para que prosiguiera
sus estudios. Dos anos después termina la pieza Maese
Olof (Méster Olof), una de sus obras maestras. Trata del
conflicto entre el rey Gustav Vasa y un revolucionario,
que utilizan, ambos, a un reformador religioso, débil de
caricter e inconsecuente, Maese Olof, para alcanzar sus
propios fines. En ella abandond el verso, sustituyéndolo
por un directo lenguaje cotidiano, y las tres unidades,
utilizando en la composicién numerosos cuadros que
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hacian pensar en Shakespeare, lo que marcé un hito en
la renovacion del teatro sueco.

A los veintiséis afios Strindberg es escritor, con un es-
treno en el Teatro Real Dramatico, y periodista conoci-
do. Trabaja entonces como ayudante de bibliotecario en
la Biblioteca Nacional de la capital sueca, y entabla una
relacion amistosa con el barén Wrangel, capitan del ejér-
cito, y su esposa, Siri von Essen, una finlandesa de la alta
sociedad con vocacién teatral. El joven escritor intima
con la pareja y pronto se da cuenta, con gran preocupa-
cién, de que se ha enamorado de Siri y comienza un
complicado juego. El tridngulo se amplia el dia en que el
barén Wrangel conoce a una joven de diecinueve afos,
prima de su mujer. Para poder dedicarse a ella con tran-
quilidad, el barén hace la vista gorda en lo tocante a las
relaciones de su mujer con el escritor.

Como el honor del ilustre oficial debia ser preservado
y la situacién no podia prolongarse indefinidamente, Siri
acept6 el divorcio y se casé con Strindberg en 1877. Este
le habia prometido en cartas incendiarias una vida en la
que podria satisfacer su vocacién teatral y no tendria
preocupaciones econdmicas, promesas que quedarian
solemnemente incumplidas desde el dia de la boda.

Dos afios después de su matrimonio, la publicaciéon de
la novela E/ salén rojo (Réda rummet) lo convierte en el
novelista mas importante del movimiento renovador,
el iniciador del realismo y el creador de la prosa moder-
na sueca. A los treinta afios es el escritor mas discutido,
criticado y admirado de Suecia.

En marzo de 1882, poco después del estreno de su
gran drama Mister Olof, Strindberg manifiesta en una
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carta su ambigua relacién con el teatro, una mezcla de
fascinacion y desprecio: «Escribo teatro para facilitar la
carrera de mi mujer». Pero Siri no parece tener un gran
talento y el éxito no llega. Esta decepcidn, junto con los
permanentes problemas econdmicos y la hipersensibili-
dad de Strindberg, deteriora la relacién matrimonial.

Para tratar de salir de su dificil situacién econémica
Strindberg escribe trabajos histéricos. La publicacién de
éstos y la del libro satirico E/ nuevo reino (Det nya riket)
provocan en 1882 una intensa polémica. Strindberg no
s6lo se habia atrevido a atacar a uno de los monumentos
nacionales, el historiador Geijer, sino a todo el establish-
ment politico y literario del pafs.

En 1883, cuando ya no podia crearse mas enemigos en
el pafs, se marcha a Suiza. Comienza un largo exilio vo-
luntario por diferentes paises europeos que impedird a
Siri dedicarse al teatro.

Un afio después, se publica la coleccién de novelas
cortas Casados (Giftas) con el subtitulo «Doce historias
de matrimonios con entrevista y prélogo». El libro co-
mienza con una declaracién de derechos de la mujer que
atn podria ser adoptada como plataforma reivindicativa
por muchos movimientos feministas. Las historias pre-
sentan la hipocresia y falsa moral de las relaciones matri-
moniales de la burguesia de su tiempo. Los poderes esta-
blecidos no podian tolerar la critica a los pilares de la
sociedad: el matrimonio y la familia. Pero no atacaron de
frente. Con ayuda de la Ley de Imprenta y la excusa
de que el libro contenia unos parrafos irreverentes sobre
la Ultima Cena se abri6 un proceso por blasfemia contra
el autor.
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Aunque el proceso fue un triunfo para Strindberg y la
libertad de expresion, éste quedé marcado, para la bur-
guesia, con un estigma de apestado del que nunca se li-
bré totalmente. Claro que también le proporciond, en
ciertos circulos radicales, una gran popularidad. Baste
sefalar el homenaje popular de que fue objeto, en pleno
proceso, durante una representacién de E/ vigje de Pedro
el Afortunado (Lycko Pers resa).

Los ataques que no cesaban, junto con el proceso, lle-
varon al autor a la conclusién de que alguien estaba
manejando los hilos de un complot, alguien que lo per-
seguia sin darle cuartel, y esa idea, unida a la «incom-
prension» de Siri y sus dificultades conyugales, le hizo
echar la culpa de todos sus males a los movimientos fe-
ministas, que a partir de entonces se convirtieron en su
bestia negra.

En 1885 publica Utopias en la realidad (Utopier i verk-
ligheten), una serie de narraciones en las que propugna
una sociedad, inspirada por un anarquismo utdpico, en
la que no harta falta el Estado.

En 1886, poco después de publicar su libro autobio-
grafico, El hijo de la criada (Tienstequinnans son), que
amafo para poder presentarse como miembro de la cla-
se baja y en el que se retraté como «animicamente ines-
table», saca a la luz la segunda parte de Casados (Giftas),
subtitulada «Dieciocho historias de matrimonios con
prologo», uno de los panfletos antifeministas mas rabio-
sos y grotestos de la literatura sueca.

Su impopularidad alcanza cotas inquietantes, y su edi-
tor, Bonnier, le insta a que haga algo para mejorar su
reputacién. Por una vez, Strindberg le hace caso y, lejos
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de su adorado archipiélago de Estocolmo, escribe uno de
los textos mas amados por el pueblo sueco, Gentes de
Hemsé (Hemsoborna), que se desarrolla precisamente en
su parafso veraniego.

Por aquellos afios, las ideas socialistas, que tan presen-
tes han estado en sus escritos, pasan a segundo plano,
dejando campo libre a las ideas de Nietzsche. También
comienza a interesarse por los trabajos que en el campo
de la psiquiatria —sobre todo los relativos a la sugestion y
el hipnotismo— lleva a cabo la escuela de Nancy, particu-
larmente los de Bernheim y Charcot. De ahi surgen dos
de sus ideas mas queridas: «la lucha de cerebros» y «el
asesinato psiquico». Esto le proporciona nuevo material
para el estudio de su propio «yo», y marca el principio
del mas exhaustivo analisis del «yo» en la literatura de su
tiempo.

Son también los afnos en que Siri comienza a dudar de
su salud mental y habla con algunos médicos para conse-
guir un documento que certifique la incapacidad de su
marido. Por si fuera poco, Strindberg se obsesiona con
la historia de la supuesta relacién lesbiana de su mujer
con la danesa Marie David, y Siri llega a la conclusién de
que su marido estd mds desequilibrado que nunca.

Strindberg, en un intento de demostrar su buena salud
mental, comienza a escribir, en francés, a finales de 1887,
Alegato de un loco (Le plaidoyer d’un fou), que, paraddji-
camente, se ha convertido en el texto basico para estu-
diar su posible trastorno psiquico.

A mediados de 1888, Strindberg vuelve a Escandina-
via, concretamente a Dinamarca, y comienza a trabajar
en La seriorita Julia (Froken Julie).
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Tres afios mas tarde Strindberg se divorcia de Siri von
Essen e inicia, tras una breve estancia en su pafs, un
nuevo exilio voluntario, recalando esta vez en Berlin.
Alli vivié en plena bohemia junto con otros escritores y
artistas escandinavos, polacos y alemanes. Conoci6 a
una periodista austriaca, Frida Uhl, con la que se casé
en 1893, un brevisimo matrimonio, pues los esposos
dejaron de verse ya en 1894, aunque oficialmente no se
divorciaron hasta 1897.

En otofio de 1894 llega a Paris con la intencién de con-
quistar la ciudad, tanto en el terreno literario como en el
cientifico. Pero lo que le espera es un largo periodo de
soledad y miseria, en el que sufre la mas profunda depre-
sién de su vida, la que llamé «crisis de Inferno». Para pa-
liar su extrema miseria, los escritores escandinavos reali-
zan una colecta. El novelista noruego Knut Hamsun
contd en su correspondencia las dificultades que encon-
traron para que Strindberg aceptase el dinero, a pesar de
su indescriptible pobreza. Se lo impedia su desesperada
necesidad de no tener que agradecer nada a nadie, de no
comprometer su independencia.

La crisis es producto de diversas causas. En primer lu-
gar, el ambiente general de fines del siglo x1x. Tras un
tiempo de profundo materialismo se produce una reac-
cién radical y cierto nimero de escritores se inclinan ha-
cia un espiritualismo extremo. A ello se suman sus fraca-
sos matrimoniales, la exacerbada mania persecutoria y
una crisis religiosa, amén de su temperamento hipersen-
sible; todo ello agravado por el intenso uso de bebidas
alcohdlicas y drogas. Esto lo lleva a entregarse frenética-
mente al ocultismo, la quimica y la alquimia.
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En 1896, cuando la crisis alcanza su cenit, le llega el éxito
que tanto ha perseguido como dramaturgo con la represen-
tacion de E/ padre (Fadren), aplaudida por Zola, y La serio-
rita Julia, en Paris. Pero en aquellos dias lo tinico que le in-
teresa es «la piedra filosofal» y la quimica, y los periodistas
que van a entrevistarlo no logran sacarlo de esos temas.

Vive obsesionado con la idea de que sus enemigos, en
este caso sus viejos amigos de Berlin y la poderosa liga fe-
minista escandinava, tratan de matarlo por medio de co-
rrientes eléctricas y huye de hotel en hotel, huida que
termina en un patético viaje, en pleno desequilibrio
mental, que lo conduce a la ciudad de Lund, en el sur de
Suecia, donde permanece unos meses.

Durante la crisis descubre a Emanuel Swedenborg, un
cientifico y mistico sueco del siglo xV1II, en cuyos escri-
tos encuentra una explicacion satisfactoria a sus viven-
cias e inquietudes. Como su nuevo mentor, Strindberg
considera que, en este mundo, el hombre ya est4 en el in-
fierno, sometido a pruebas y castigos por las «potencias
o poderes» que lo hacen sufrir, por su propio bien, para
que alcance la salvacion eterna, ansiada meta a la que
Gnicamente se llega por medio de la purificacién que sélo
puede proporcionar el sufrimiento.

Se acerca al catolicismo, pero le dura poco. Luego se
inclina por el budismo. Desde entonces cree ciegamente
en la Providencia y en los «signos» que, segin su parti-
cular interpretacién, demuestran su existencia.

En 1899, ya superada la crisis, abandona la alquimia, la
quimica y el ocultismo, aunque conservara ya toda su
vida sus inquietudes religiosas, y logra plasmar sus vi-
vencias en la obra Inferno, escrita en francés, ya que no
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confia en encontrar editor sueco. Poco después lo hace
en forma dramatica en Camzino de Damasco (Till Damas-
kus), obra en la que presenta, con elementos que anun-
cian el expresionismo y el surrealismo, el camino en bus-
ca de una fe que dé sentido a la existencia.

Instalado definitivamente en Estocolmo, comienza a
escribir una magnifica serie de dramas histéricos sobre
los reyes suecos, entre los que destaca Gustav Vasa.

Tiene la posibilidad de volver a pasar los veranos en
Furusund, su lugar favorito del archipiélago. Alli se rela-
ciona con su hermana Anna y su marido, Hugo von Phi-
lip, pero pronto choca con ellos. La pareja le servira de
modelo para otro de sus feroces ataques a la vida matri-
monial: La danza de la muerte (Dodsdansen).

En 1899, ano de su quincuagésimo aniversario, su pie-
za Mdster Olof, repuesta para rendirle homenaje, es reci-
bida como una de las mds grandes obras de la dramatur-
gia sueca.

En otono del afio siguiente, durante los ensayos de Ca-
mino de Damasco, le proponen para el papel de «la
dama» a una actriz noruega, de veintidds afos, Harriet
Bosse. La conoce y el escritor maduro y famoso siente de
nuevo el fuego de la pasién y se enamora de la joven ac-
triz que aprovecha el incendio para iniciar su carrera ha-
ciala fama. Al afio siguiente se casan. Casi ya desde el dia
de la boda comienzan los problemas. Un afio después,
siguiendo la inveterada costumbre de hacer literatura de
su vida, bajo la influencia de la crisis con Harriet, escribe
E! suerio (Ett drémspel), que se estrena en 1902 abriendo
nuevas vias al teatro del siglo xX. El triunfo le proporcio-
na en su patria el prestigio literario que merece.
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Separado de Harriet, Strindberg vive en una penosa si-
tuacién doméstica. En el Dzario oculto (Ockulta dagho-
ken) su preocupacion por las dificultades de la vida coti-
diana es obsesiva. Segtin sus anotaciones, entre el 26 de
marzo y el 3 de abril pasan por su casa cuatro criadas,
ademas de su hermana. Con todas acaba mal.

El 29 de mayo de 1907 se publica la novela Banderas
negras (Svarta fanor), que ha tenido terminada en el ca-
jon de la mesa, esperando a que algiin editor se atrevie-
se a editarla. Fue una bomba en los circulos literarios
del pafs. Una vez mis, Strindberg se habia lanzado
como un kamikaze con todas sus fobias contra el mun-
dillo literario, el cual, evidentemente, reacciond con
hostilidad. Esto era algo que Strindberg nunca llegé a
comprender: que se respondiera a sus agresiones con la
misma moneda.

A finales de 1907 funda con August Falck el Intima
Teatern cumpliendo asi uno de los suefios de su vida:
disponer de un teatro propio. Su lema: «Una mesa y dos
sillas. El ideal».

En julio de 1908, Strindberg se traslada a la que seria
su tltima vivienda, hoy museo Strindberg, en la calle
Drottninggatan, 85. La idea de vivir alli, en la pension
que regentaban sus padres, se la propuso una joven ac-
triz de dieciocho afios, Fanny Falkner. Fueron unos afios
tranquilos. La platonica relaciéon con la jovencita Falk-
ner proporciona al escritor un ambiente de calma y sere-
na felicidad.

El 22 de enero de 1909, dia de su sexagésimo aniversa-
rio, es objeto de un espectacular homenaje al que se
suma todo el pais. El diario Socialdemokraten le dedica
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un ntmero especial. El Teatro Real Dramatico represen-
ta sus obras.

Sin embargo, en diciembre de ese mismo afio se conce-
de el premio Nobel de Literatura a Selma Lagerlof, un
premio que Strindberg esperaba obtener. Pero eran afios
en los que atin era mas dificil que hoy el que un escritor
tan conflictivo como él fuera el candidato idéneo.

En 1910 le propone al joven director del diario Afton-
tidningen una colaboracién gratuita con la Gnica condi-
cién de escribir sin censura. El ofrecimiento es aceptado
y se publica el primer articulo, «El culto a los faraones»,
un despiadado ataque contra el rey Carlos XII, una de
sus bestias negras y, al mismo tiempo, monumento na-
cional para gran parte del pais. El articulo, que exigia
que se acabase de una vez con el culto a los cadaveres de
los reyes suecos, desencadené una de las polémicas mas
intensas y virulentas en la historia del periodismo sueco.
Se empez6 con Carlos XII pero al final no quedé titere
con cabeza. El pais se dividié en dos bandos, el de la so-
cialdemocracia y el de los liberales, y en el debate, que
durd 16 meses, participaron mas de trescientas personas.

Strindberg se encontraba en su salsa y su pluma no ha-
bia perdido nervio ni vitriolo. Aunque habia vuelto a las
ideas socialistas de su juventud, relegadas durante mu-
cho tiempo al fondo de su mente, no abandoné las preo-
cupaciones religiosas adquiridas durante la crisis de Ir-
ferno.

También en 1910, el diario Socialdemokraten lanzé la
idea de llevar a cabo una colecta nacional con objeto de
ofrecer al escritor un «oasis donde pudiese sofar y morir
sin preocupaciones econémicas».
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En 1911, el editor Bonnier comprd, tras duras negocia-
ciones, los derechos de sus obras completas por 200.000
coronas, una suma fabulosa para la época. Cobrado el di-
nero, Strindberg reunié a sus tres hijos en torno a una
mesa donde habia colocado cuatro montones de 50.000
coronas en billetes. Entregé a cada uno un montén acom-
panando la entrega con un breve discurso en el que les re-
comendaba prudencia en el manejo del dinero y el cuarto
se lo dio a su hija Karin diciéndole: «Esto es para mama.
Es una vieja deuda». E inmediatamente los mandd al ban-
co para que ingresasen la fortuna. Siri, su primera esposa,
aceptd su parte con unas palabras que recordaban las que
empled su marido al entregarlas: «L.o acepto como pago
de una vieja deuda».

A principios de 1912, el dia en que celebraba el que se-
ria su tltimo cumpleafios, le entregaron el resultado de
la colecta a la que habian contribuido mas de veinte mil
personas: 45.000 coronas. Strindberg doné el dinero. Ya
no lo necesitaba.

Ese mismo dia pasé por delante de su casa una gran
manifestaciéon organizada por el movimiento obrero.
Unas diez mil personas desfilaron, con antorchas encen-
didas, para homenajear a «su» escritor.

Dos meses después muere victima de un cancer. A su
entierro, cuya organizacién encomendé a Hjalmar Bran-
ting, el padre del movimiento obrero sueco, asistieron
mas de sesenta mil personas.

Un afio mis tarde se colocé sobre su tumba una senci-
lla cruz de madera con la inscripcién «O Crux Ave Spes
Unica», que todavia hoy sefiala el lugar donde reposa en
el cementerio del Norte, en Estocolmo.
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2. Laobra

El proceso de creacién
de La seriorita Julia (Froken Julie)

En 1887 Strindberg, después de los cuatro afos de exilio
voluntario por Europa, regresé a Escandinavia, concre-
tamente a Copenhague, para asistir al estreno de su obra
E! padre. Durante esos anos no habia tenido contacto
con el teatro, habia sufrido las consecuencias del boicot
de los editores que, al no querer saber nada de sus obras
a raiz del proceso de Gftas, lo habian hundido en la mi-
seria econdmica. Ello habia repercutido catastréfica-
mente en su matrimonio con la actriz Siri von Essen,
frustrada por la pobreza y las fallidas promesas de carre-
ra teatral.

En estas circunstancias el estreno de E/ padre en Co-
penhague le infundié un gran optimismo. En una carta a
Nietzsche el autor relata asi el éxito de la representacion:
«A mayor abundamiento, una anciana cayé muerta du-
rante la funcién, una mujer dio a luz y, a la vista de la ca-
misa de fuerza, tres cuartas partes de los espectadores se
levantaron y abandonaron el salén en medio de un grite-
rio enloquecido».

Tal vez fue ese estado de entusiasmo el que le ayudé a
escribir dos de sus obras maestras durante lo que él lla-
mé «el maravilloso verano de Skovlyst».

Para pasar con su familia el verano de 1888, Strind-
berg habia alquilado unas habitaciones en una destar-
talada mansién en Skovlyst, a unos 20 kilémetros al
norte de Copenhague, propiedad de una aristécrata

21



Francisco J. Uriz

arruinada, la seforita Frankenau. En la finca, ademas
de la propietaria, vivian el administrador, Ludvig Han-
sen, y la hermanastra de éste, Martha. Strindberg su-
ponia que el administrador estaba liado con la propie-
taria.

En el verano ocurrié un incidente. Strindberg tuvo re-
laciones sexuales con Martha, que era menor de edad, y
para salvarse del chantaje del hermanastro, acusé a éste
de un falso robo y el caso acabé en los tribunales. Con
ocasion del juicio Siri salié en su defensa, actitud que
asombré a Strindberg y que jamas olvidé.

Froken Julie

Durante la noche de San Juan, la fiesta del verano, una
de las fechas mas enloquecidas del calendario sueco, la
hija de un conde, en ausencia del padre, seduce a su cria-
do y decide fugarse con él, roba a su padre, y al darse
cuenta de lo que ha hecho y la vida que le espera con ese
lacayo, se suicida.

En la pieza se pueden rastrear los sucesos y vivencias
de aquel verano en Skovlyst. En la sefiorita Julia hay ras-
gos de la propietaria del palacete, la sefiorita Frankenau,
y todavia es mas evidente la influencia del administrador
en el personaje de Juan.

La reaccion de asco que experimenta la sefiorita Julia,
tras el coito consumado con Juan, es un reflejo de lo que
el autor dijo haber experimentado en su relacion sexual
con la joven Martha: primero un deseo animal y luego
repugnancia.

22



Prélogo en dos actos

También la escritora Victoria Benedictsson presté al-
guno de sus rasgos a Julia, particularmente su suicidio,
realizado con una navaja de afeitar, que tanto impresio-
né a Strindberg.

Y una noticia, aparecida en un periédico, de un caso
similar de seduccién de un criado por una aristdcrata, la
sefiorita Rudbeck, que terminé de camarera en un res-
taurante.

Pero como en toda su obra, en las dos piezas que escri-
bié ese verano, La seriorita Julia y Acreedores, hay mu-
chos rasgos autobiograficos. Estan marcadas por la crisis
matrimonial del autor y en ellas se revelan dos de sus
mas profundas preocupaciones: la diferencia de clase
entre su esposa y €él, y el no haber sido el primero, el que
hubiera estado casada con otro.

En cualquier caso, se reconocen muchos de los rasgos
psicolégicos del autor. Probablemente a nadie le habria
extranado que Strindberg hubiera dicho: «La seforita
TJulia soy yo».

Al terminar la pieza, Strindberg, que estaba muy al
tanto de lo que ocurria en el teatro europeo de su tiem-
po, colocd bajo el titulo la etiqueta de una tragedia natu-
ralista y escribi6, como justificacion tedrica del naturalis-
mo, un prélogo de gran interés para conocer sus ideas
teatrales.

Quiza para evitar la critica que le hizo Zola a E/ padre,
es decir, que el protagonista no tiene historia, no tiene ni
siquiera nombre, en La sesiorita Julia los personajes se
cuentan su vida con todo detalle.
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El 10 de agosto de 1888, tal vez ya el mismo dia en que
terminé la pieza («escrita en quince dias»), Strindberg,
que siempre andaba muy mal de dinero, envi6 el manus-
crito de La sesiorita Julia, «la primera tragedia naturalista
de la dramaturgia sueca», al editor Bonnier con una car-
ta adjunta en la que decia: «Le pido que no la rechace a
la ligera y luego tenga que arrepentirse de ello, porque
[...] esta pieza va a hacer época» y especificaba sus pre-
tensiones econdmicas: 500 coronas, es decir, «los gastos
de produccién del texto» como aclaraba. Después de la
polvareda levantada por el proceso abierto contra
Strindberg a raiz de la publicacion de Gifzas, el animo de
los editores no estaba demasiado inclinado a publicar
sus obras y, evidentemente, La sesiorita Julia no era, para
la moralidad de la época, una perita en dulce. Bonnier
rechazé la pieza con el argumento de que era demasiado
naturalista, decisién que, afios mas tarde, otro Bonnier
calificé como «la m4s catastréfica de la historia de la casa
editorial».

El 22 de agosto, apenas diez dias después, se la ofrece
a otros dos editores. Uno de ellos es Seligman, al que le
pide 400 coronas y le da instrucciones para que le de-
vuelva el manuscrito en caso de rechazo.

El 1 de septiembre le permite a Seligman que «conserve
el manuscrito un cierto tiempo» en una carta en la que le
dice que La sesiorita Julia tiene aproximadamente el mis-
mo tema que Do# Juan «pero tratado con mas seriedad».

En carta del4 de septiembre Strindberg le escribe:
«Recibido su ultimatum, acepto su propuesta. Confio en
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su ilustrado criterio, especialmente en lo tocante al pré-
logo, al pedirle que conserve los motivos de lo que yo
considero que hay de nuevo en mi pintura de persona-
jes... Acepto que se supriman las vulgaridades». Es aqui
donde radican los problemas textuales ulteriores.

La pieza se publicé en noviembre de 1888, con los
cambios introducidos por Seligman, y fue recibida sin el
menor entusiasmo. La resefia de Carl David af Wirsen,
uno de los criticos que marcaban el buen gusto y gran
defensor de los valores sagrados de la época, en la que se
decia que un periédico decente no podia ni relatar el ar-
gumento, se considera atin como una de las mas veneno-
sas publicadas en Suecia.

Ante las reservas de algunos de sus amigos, Strindberg
reacciond con acritud. Uno de ellos, el danés Edvard
Brandes, tal vez el critico literario mas influyente de Es-
candinavia en aquella época, aunque le gustaba la obra,
tenia dificultades en aceptar el suicidio de la protagonis-
ta, objecién que atn es tema de sesudos ensayos. Strind-
berg le contest6 por carta con dos frases: «Que la hija
de un conde se mate después de haber realizado un acto de
bestialismo y un robo es perfectamente plausible. ;Y si
no lo hace inmediatamente acaba de camarera en Has-
selbacken, como terminé la verdadera Julia!».

El escritor Geijerstan no entendia por qué habia que
matar al pobre lugano. Esta fue la respuesta de Strind-
berg: «Porque las personas de condicién noble jamas de-
jan libres a sus animales. No quieren que puedan ser
martirizados o que lo que se ha ido depositando en ellos
del alma del propietario pueda caer en manos de otros.
Suelen matar ellos mismos a sus animales, ya que no se
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