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PRÓLOGO 17

Prefacio

Como se verá por el prólogo del autor, este libro se basa en algunas de las con-
ferencias y seminarios dados por el profesor Erwin Panofsky a lo largo de una 
semana del verano de 1952 en el castillo de Gripsholm, sede de la Galería 
Nacional de Retratos de Suecia. Los textos han sido revisados y considerable-
mente ampliados. Aquel acontecimiento asumió el carácter de un simposio, en 
el que participaron profesores y posgraduados de todas las universidades y 
principales museos de Suecia. La organización del simposio corrió a cargo del 
Instituto de Historia del Arte de la Universidad de Uppsala, pero ni su celebra-
ción ni la publicación de la presente obra habrían sido posibles sin la generosa 
ayuda económica de la Fundación Gottesmann.

Por ser una reunión interdisciplinar celebrada fuera de Uppsala —aunque 
en parajes que se han convertido en una especie de Akademia para nuestros 
estudiantes de historia del arte—, este simposio ha constituido un caso único 
dentro de la serie de conferencias Gottesmann. Pareció apropiado, por tanto, 
publicar esta obra simultáneamente en dicha serie y en la colección Figura, que 
edita el Instituto de Historia del Arte de la Universidad de Uppsala.

La citada serie ha llegado ahora a su término, y ello nos depara una mag-
nífica oportunidad de recordar las circunstancias que presidieron su origen.

En el mes de noviembre de 1947, D. S. Gottesmann envió una carta al 
cónsul general de Suecia en Nueva York, de la que entresacamos el siguiente 
fragmento: 

Desde hace algún tiempo vengo pensando que los actos de humanitarismo rea-
lizados por el pueblo y gobierno suecos durante la guerra y desde la cesación de 
las hostilidades no han sido debidamente reconocidos. Es cierto que de vez en 
cuando se han expresado algunas palabras de apreciación, pero creo que esas 
expresiones de apreciación y gratitud deberían haber adoptado una forma más 
concreta.

El 2 de diciembre de 1947, esta carta era seguida de una escritura de donación 
a favor de la Universidad de Uppsala, por la que se hacía entrega de una suma 
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de 50.000 dólares, destinada «a hacer posible que la Universidad organice 

ciclos de conferencias a cargo de personas de prestigio mundial, sin distinción 

de nacionalidad, en el campo de las humanidades». La donación servía como 

expresión de gratitud por ciertas iniciativas suecas, obra, sobre todo, del falle-

cido rey Gustavo V, en la organización de auxilios a los judíos que pasaban por 

una situación realmente angustiosa en los países dominados por los nazis. Pero 

también demuestra la fe de un hombre en los estudios humanísticos y en su 

necesidad para la supervivencia de la civilización. Las siguientes palabras de 

D. S. Gottesmann ilustran claramente esa actitud: 

La administración de los asuntos humanos ha quedado a la zaga de nuestros 

avances tecnológicos, con el resultado de que la autodestrucción física y moral 

de la raza humana es hoy día una posibilidad. No es a la ciencia a donde hemos 

de volvernos en busca de orientación, sino a las humanidades: a las diversas 

disciplinas que afectan al carácter social y moral de nuestros semejantes. Tene-

mos que desarrollar los valores éticos, culturales y filosóficos, y aprender de la 

historia y la literatura. Sólo así forjaremos el espíritu de liberalismo y compren-

sión necesario para vencer en la carrera contra las armas que el propio hombre 

ha creado.

No es éste el lugar de comentar la obra que ahora presentamos al público. Los 

editores sólo desean expresar su convicción de que ella satisface en alto grado 

el propósito de la Fundación Gottesmann: mostrar la función de las humani-

dades en nuestra civilización, ejemplificada en una de las más brillantes reali-

zaciones culturales del ser humano.

Gregor Paulsson

(1889-1977)

Historiador del Arte sueco 

Universidad de Uppsala
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Prólogo

La obrita que aquí presentamos al público requiere explicación y apología más 
extensas de lo acostumbrado.

Cuando la Universidad de Uppsala me distinguió con el honor de confiar-
me las conferencias Gottesmann de 1952 y propuso generosamente que dichas 
lecciones se desarrollaran durante el mes de agosto, a fin de facilitar la asisten-
cia del mayor número de colegas suecos, jóvenes y mayores, que fuera posible, 
procuré escoger un tema que pudiera interesarles a todos, con independencia 
de sus sectores de investigación particulares. Por ello sugerí el de «El problema 
del Renacimiento en la Historia del Arte», sugerencia que me fue aceptada, 
aunque cabía prever que condujese a una considerable dosis de repetición.

Los temas de las conferencias números uno y dos —ambas relativas a la 
cuestión de si ha existido eso que llamamos el Renacimiento, y, en caso afirma-
tivo, en qué se diferenció de los movimientos de renovación medievales a los 
que a menudo se alude con el mismo nombre (pp. 27-119 de este volumen)—, 
y de la conferencia número diez —que estudiaba la relación existente entre el 
arte y la ciencia durante los siglos XV y XVI—, habían sido ya tratados de mane-
ra preliminar en dos ensayos anteriores; pero, dado que esos ensayos aparecie-
ron sin notas y en lugares bastante inaccesibles1, no pareció superfluo repetir-
los y volver a publicarlos en forma revisada. El contenido de la tercera 
conferencia, dedicada a la pintura del Trecento italiano y su impacto sobre el 
resto de Europa (pp. 121-165 de este volumen), había de ser, hasta cierto pun-
to, coincidente con el de algunos capítulos de un libro que proyectábamos 
publicar al año siguiente2; pero como, en este caso, el tratamiento del libro 
sería más circunstancial y orientado a un objetivo diferente, se consideró per-
misible repetir varios pasajes, en parte literalmente.

1 «Renaissance and Renascences», Kenyon Review, VI, pp. 201-236; «Artist, Scien-
tist, Genius: Notes on the “Renaissance-Dämmerung”», The Renaissance, A Symposium, 
The Metropolitan Museum of Art, febrero 8-10, 1952, Nueva York, pp. 77-93.

2 Early Netherlandish Painting; Its Origins and Character, Cambridge (Mass.), 
1953, Introducción y capítulos I-III, V, VI.



20 RENACIMIENTO Y RENACIMIENTOS EN EL ARTE OCCIDENTAL

Así pues, y según lo dispuesto, las conferencias tuvieron lugar en el marco 
ideal del castillo de Gripsholm, y los coloquios subsiguientes —de vez en cuan-
do visitados por los curiosos habitantes del parque de ciervos, gratamente inte-
rrumpidos por reuniones sociales y excursiones, y rematados por una función 
de gala en el delicioso teatro circular de Gustavo III— vivirán siempre en mi 
recuerdo como una experiencia que sólo la frase Et in Arcadia ego acertaría a 
describir. Pero cuando intenté cumplir con la obligación de preparar esas con-
ferencias para la imprenta, me di cuenta de que tenía un tigre cogido por la 
cola, o —por emplear un símil aún más exacto del emperador Tiberio— «un 
lobo por las orejas».

Poner la primera y la segunda al día —y, en la medida de lo posible, a un 
cierto nivel de precisión— resultó ser tarea más difícil y prolongada de lo previs-
to. Revisar la tercera sería empeño casi sobrehumano, debido a que la literatura 
sobre el arte del Trecento italiano, aun siendo extensa, parece haber prestado 
relativamente poca atención a la actitud de esa época hacia la Antigüedad. Pero 
lo que hizo más trabajosa y desmoralizadora la labor de revisión fue el hecho de 
que prácticamente no pasara una semana sin la aparición de algún nuevo estudio 
digno de atención. No hay nadie que, dentro de un período de tiempo limitado, 
pueda leer todo lo que otras cien personas son capaces de escribir, y al final me 
convencí de que, en lo que respecta al problema del Renacimiento, ya no es 
posible ser ni exhaustivo ni original: no sólo parece estar dicho todo lo erróneo, 
sino también todo lo acertado. A lo más a que podía aspirar era a reducir un 
panorama inmenso a los límites de un sencillo y pequeño esbozo, cuya única 
pretensión de mérito residiese en el hecho de estar enfocado en el punto de vista 
de un solo observador; y, por otra parte, a profundizar en algunos detalles meno-
res de los precisos mapas topográficos que otros habían trazado.

Al cabo, en fin, de cinco años, solamente la primera mitad del curso, com-
puesta por las conferencias números uno a cuatro, estaba tan «lista para la 
imprenta» como lo permitían mis posibilidades: ante mí se planteaba la disyun-
tiva de retrasar la publicación del conjunto durante otros cinco años o solicitar 
permiso para publicar la primera mitad por separado. En vista de la inseguri-
dad de todo lo humano —y porque el pago parcial de una deuda importante 
siempre será mejor que la insolvencia—, me decidí por la segunda opción; 
decisión quizá justificada porque estas cuatro conferencias, estando como 
están fundamentalmente dedicadas a los antecedentes del Alto Renacimiento, 
ostentan entre sí una cierta unidad. Vaya mi gratitud al doctor Carl Norden-
falk por haber abogado a mi favor; al profesor Gregor Paulsson, por recomen-
dar mi propuesta a las autoridades de la Universidad de Uppsala, y a la propia 
Universidad, y en particular a su anterior decano, el profesor Åke Holmbäck, 
por aceptar una obra fragmentaria que llega a la vez demasiado pronto y dema-
siado tarde.

Con los dos amigos citados y los demás participantes en el simposio de 
Gripsholm estoy, además, en deuda por sus innumerables y valiosas sugerencias 



PRÓLOGO 21

y su colaboración en cuestiones más prácticas. Un agradecimiento semejante me 
une a otros amigos y colegas; baste con mencionar a J. Adhémar, K. Bauch, 
H. Bober, A. Châtelet, H. F. Cherniss, C. O. Cunningham, M. Davies, L. D. 
Ettlinger, L. Grodecki, W. S. Heckscher, H. W. Janson, E. H. Kantorowicz, G. 
Kubler, K. Lehmann, M. Meiss, E. Meyer, el finado T. E. Mommsen (cuyos estu-
dios sobre Petrarca han dado forma a mis opiniones más que ninguna otra 
influencia aislada), M. Muraro, F. Nordström, R. Offner, J. Porcher, U. Procacci, 
C. Seymour, J. R. Spencer, H. Swarzenski, H. van de Waal, J. Walker, K. Weitz-
mann, H. Wentzel y F. Wormald, así como a las señoras M. T. d’Alverny, A. de 
Egry, E. Frankfort, E. L. Lucas, M. Scherer y D. B. Thompson. Los dibujos 
reproducidos en las figuras del texto 1, 4-7 y 9 son obra del señor Zane Ander-
son. Como en varias publicaciones anteriores, le debo una especial gratitud a mi 
en otro tiempo ayudante de investigación, la señora W. F. King, cuya paciencia ha 
sido más severamente puesta a prueba por la preparación de este volumen que 
en las ocasiones anteriores, e igualmente a su sucesora, la señorita R. Sanossian. 
Y quedo eternamente reconocido al doctor Allan Ellenius, de la Universidad de 
Uppsala, que tomó sobre sí las ingratas tareas de corrección de pruebas de 
imprenta y preparación del índice de nombres.

Erwin Panofsky
Princeton, N. J., diciembre de 1957
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Prólogo a la segunda edición inglesa 

Por razones de orden técnico y personal, la segunda edición de Renaci-

miento y renacimientos no difiere de la primera más que en la corrección 
de numerosos errores, tipográficos y de toda índole, y en la adición, en la 
p. 177, de Gentile da Fabriano a la breve lista de pioneros de lo que 
podríamos denominar estudio «protoarqueológico» del arte clásico; este 
pecado de omisión me fue revelado por la aparición del excelente artículo 
de B. Degenhart y A. Schmitt, «Gentile da Fabriano in Rom und die Anfänge 
des Antikenstudiums», Münchner Jahrbuch der bildenden Kunst, XI, 1960, 
páginas 59 y ss.

Aparte de los fallos por mí advertidos, las correcciones me fueron sugeri-
das, en primer lugar, por la recensión de P. O. Kristeller en Art Bulletin, XLIV, 
1962, pp. 65 ss., y, en segundo lugar, por comunicaciones personales de los 
profesores Creighton Gilbert, Millard Meiss, G. N. P. Orsini y, sobre todo, 
Richard G. Salomon; a todos estos críticos constructivos deseo expresar mi 
más sincera gratitud.

Desde la confección de la bibliografía original en 1957 se ha publicado 
tanto sobre el «problema del Renacimiento» que no podría hacerse ningún 
esfuerzo concertado por ponerla al día. Quisiera señalar, sin embargo, los títu-
los de unas cuantas publicaciones (además del citado artículo sobre Gentile da 
Fabriano) que he encontrado particularmente útiles y estimulantes, indepen-
dientemente de que esté o no de acuerdo con sus respectivos autores en todos 
los detalles.

Libros

Beutler, C. (1964): Bildwerke zwischen Antike und Mittelalter, Düsseldorf.

Bodnar, E. W. (1960): Cyriacus of Ancona in Athens (Latomus, LIII), Bruselas-Ber-
chem.
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Chastel, A. (1960): Art et humanisme au temps de Laurent le Magnifique, 2.ª ed., 
París.

— y Klein, R. (1963): L’Europe de l’Humanisme et de la Renaissance; L’Age de 
l’Humanisme, Bruselas.

Köhler, W. (1960): Die Karolingischen Miniaturen, vol. III: 1. Die Gruppe des Wie-
ner Krönungsevangeliars, 2. Metzer Handschriften, Berlín. 

Ross, D. J. A. (1963): Alexander Historiatus: A Guide to Mediaeval Illustrated 
Alexander Literature, Londres.

Saxl, F. (1957): Lectures (en particular «Jacopo Bellini and Mantegna as Antiqua-
rians», I, pp. 151 ss., e «Illustrated Mediaeval Encyclopaedias», I, pp. 228 ss.), 
Londres.

Wind, E. (1958): Pagan Mysteries in the Renaissance, New Haven, 1958 [ed. cast.: 
Los misterios paganos del Renacimiento, Barcelona, 1972].

Artículos

Engels, J. (1964): «Berchoriana I: Notice bibliographique sur Pierre Bersuire», 
Vivarium, II, pp. 62 ss.

Heitmann, K. (1963): «Typen der Deformierung Antiker Mythen im Mittelalter 
am Beispiel der Orphenssage», Romanistisches Jahrbuch, XIV, pp. 45 ss.

Raggio, O. (1958): «The Myth of Prometheus, Its Survival and Metamorphosis up 
to the Eighteenth Century», Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 
XXI, pp. 44 ss.

Sauerländer, W. (1961): «Art antique et sculpture autour de 1200», Art de France,
I, pp. 47 ss.

Shapiro, M. R. (1963): «Donatello’s Genietto», Art Bulletin, XLV, pp. 135 ss.

Trinkaus, C. (1960): «A Humanist’s Image of Humanism: The Inaugural Orations 
of Bartolomeo della Fonte» (donde se contiene la más antigua ilustración cono-
cida de la Calumnia de Apeles), Studies in the Renaissance, VII, pp. 90 ss.

Cabe asimismo mencionar que de las siguientes publicaciones incluidas en la 

bibliografía original existen ahora ediciones en rústica con correcciones y 

ampliaciones:

Meiss, M. (1964): Painting in Florence and Siena after the Black Death, Nueva York.

Panofsky, E. (1962): Studies in Iconology, Nueva York, [ed. cast.: Estudios sobre 
iconología, Alianza Editorial, Madrid, 1972]. 

—  1962): «Artist, Scientist, Genius: Notes on the “Renaissance-Dämmerung”», 
en The Renaissance, Six Essays by Wallace K. Ferguson et al., Nueva York, pp. 
121 ss.1.

1 Una reimpresión alemana de mi Idea, con referencias a algunas publicaciones que 
aún no se mencionaban en la traducción de 1952, apareció en Berlín en 1960; una tra-
ducción italiana de mi Meaning in the Visual Arts, titulada Il signifi cato nelle arti visive y e
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Esta nueva edición de Renacimiento y renacimientos viene a acrecentar la deu-
da de gratitud que tengo hacia mi amable y paciente editor, el doctor Allan 
Ellenius, de la Universidad de Uppsala.

Erwin Panofsky
Princeton, octubre de 1964.

dotada de ilustraciones mucho mejores, se publicó en Turín en 1962; y mi artículo «Die 
Perspektive als symbolische Form», suplementado con algunos otros ensayos y, lo que es 
más importante, con un excelente resumen de Marisa Dalai sobre la «cuestión de la pers-
pectiva» (pp. 118-141) se ha publicado también en italiano: La Prospettiva come «forma 
simbolica» e altri scritti, ed. por G. D. Neri, Milán, 1961 [ed. cast.: La perspectiva como 
forma simbólica, Barcelona, 1973]. Una aportación todavía más reciente a este tema pue-
de verse en P. H. von Blanckenhagen y C. Alexander, «The Paintings of Boscotrecase», 
Mitteilungen des deutschen archäologischen Instituts, Röm. Abtlg., VI. Ergänzungsheft, 
1962, página 30, nota 37.


