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Prefacio

Las edificaciones y las imagenes reflejan el estado de una sociedad
y sus valores, asi como sus crisis y sus momentos de cuforia. Pero es
sabido que resulta dificil analizar ¢l caso concreto de una obra de arte
en tanto documento histérico con un mensaje propio. En este libro
se ha de exponer cémo una transformacién del sistema politico con-
duce a un nuevo lenguaje en el ambito de las imagenes, el cual por
una parte refleja una mentalidad en proceso de cambio y, por otra,
constituye también una aportacién esencial a esta transformacién. De
acuerdo con las experiencias modernas se plantean, en primer térmi-
no, cuestiones relativas al impulso social de los procesos de cambio y
a los efectos de orden psicolégico. En este sentido interesa tanto la
forma de la obra artistica como su mensaje. Se considera, pues, que
el «estilo» es en si mismo un complejo documento histérico.

Las artes han estado pocas veces tan directamente al servicio del
poder politico como en los tiempos de Augusto. Las imagenes de
poetas y artistas hacen referencia a un mundo feliz, en el cual un gran
principe goberné en paz sobre un imperio universal. El caricter su-
gestivo de algunas de estas imdgenes permanece inquebrantable atin
en el presente, lo cual es corroborado incluso por la propaganda con-
temporinea que las reutiliza constantemente.

La excelsa imagen del arte de los tiempos de Augusto no adquirié
su caracter definitivo hasta los anos treinta de nuestro siglo. Fue du-
rante la conformaciéon de la Roma fascista cuando salieron a la luz
pablica monumentos tan importantes como ¢l Mausoleo, el Foro de
Augusto, el Teatro de Marcelo y el Ara Pacis, o al menos fue por
entonces cuando estos monumentos se incorporaron plenamente a la
conciencia de los contemporidneos gracias a excavaciones 0 a recons-
trucciones. La celebracion de los dos mil anos del nacimiento de Au-
gusto en 1937 indujo fatalmente, tanto a los gobernantes como a sus
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14 Prefacio

colaboradores, consciente o mnconscientemente, a abusar del arte ro-
mano c¢n su conjunto y, en particular, del arte de los tiempos de
Augusto, con ¢l fin de crear una estética al servicio de la delirante
ambicién de poder y expansién imperial. Todo cllo a pesar de que
desde la Antigtiedad la figura de Augusto siempre habia sido analizada
en forma critica, y ello no tnicamente por parte de «republicanos»
como Ticito, Voltaire y Mommsen. Pero el panegirico de Augusto
de los anos treinta también tuvo detractores. Es significativo, por
cjemplo, que el famoso libro de R. Syme The Roman Revolution fuera
publicado en Inglaterra en 1939. Lamentablemente, el arte y la arqui-
tectura no juegan ningtn papel en el fascinante capitulo «The Orga-
nization of Opinion». Incluso en el presente existe mis de un histo-
riador convencido de que las obras de arte son configuraciones esté-
ticas con las que s1 bien s¢ puede ilustrar libros, no ofrecen mis in-
formacion que la que ya haya podido obtenerse de las fuentes escritas.
A la consolidacion de este punto de vista han contribuido, desde lue-
go, los historiadores del arte y los arquedlogos con sus interpretacio-
nes de cardcter inmanente de las obras y con su desinterés por ¢l lugar
histérico concreto que ocupan las obras artisticas.

Es sintomatico que después de la Segunda Guerra Mundial la in-
vestigacion se haya centrado basicamente en el tratamiento de proble-
mas de tipo formal en los casos en que no continué simplemente con
¢l panegirico de Augusto. Asi, pues, ¢l rango del arte de los tiempos
de Augusto pasé a sustentarse en su clasicismo y en la calidad de su
factura, sobre todo en ¢l dambito de la arqueologia alemana, dominada
completamente por el arte griego. Se pensaba que la revitalizacion y
transmision de las formas griegas, al margen de limites temporales,
garantizaba relevancia a los artistas de los tiempos de Augusto, de la
misma manera que ocurria con Virgilio y Horacio a pesar de la fun-
cion politica de sus obras. En Italia, por ¢l contrario, ¢l influyente
arqueologo R. Bianchi-Bandinelli discutia desde puntos de vista mar-
xistas la significacion historica del arte de los tiempos de Augusto
precisamente a causa de su clasicismo, en el cual vefa la expresion de
un sistema politico reaccionario. A partir de fines de la década de los
sesenta pasaron a primer plano cuestiones relativas a la propaganda
visual, siguiendo los plantcamientos de Ronald Syme y Andreas Al-
foldi. Por todas partes se comenzaron a rastrear las maquinaciones de
ocultos aparatos propagandisticos, mas sin poder probar realmente su
existencia.

Es sorprendente que en los dltimos anos el interés por Augusto vy
su tiempo haya crecido a pasos agigantados. Se celebran conferencias
y coloquios sobre todo en Alemania, en EE.UU. y en Inglaterra; no
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s6lo se publican estudios especializados ¢ informes de investigacion,
sino también libros costosamente ilustrados que se dirigen a un am-
plio publico; en Berlin se organizé en 1989 una gran exposicion. ;Se
trata acaso simplemente de una tendencia general de la llamada post-
modernidad, que presta nuevo interés a todos los periodos y figuras
«clisicos»? ;O es la fascinacién que provoca una sociedad ordenada y
tranquila, ¢l soberano con rostro humano que proporcioné bienestar
y scguridad a todos, que promocioné a los buenos poctas ¢ hizo
construir bellos edificios y que, sobre todo, supo transmitir solidos
valores morales?

La base de este libro la constituyen las Jerome Lectures que pro-
nuncié en 1983/84 en Ann Arbor y en la American Academy de Roma.
Sin la estimulante experiencia de estos cursos no habria tenido valor
para publicar una sintesis como ésta. Las invitaciones del Institute for
Advanced Study en Princeton (1982) y de Oxford (Wolfson College,
1985) me posibilitaron la elaboracién del trabajo. Mi agradecimiento
en primer lugar a estas instituciones y a los colegas con quicnes pude
tratar, sobre todo a P.H. von Blanckenhagen, J. d’Arms, G. Bower-
sock, J. Griffin, Ch. Habicht, D. Scott, D. y H. Thompson, Z. Ya-
vetz. F. Millar llevé a cabo un seminario conjunto en Oxford, al que
concurrieron los colegas de alli y del que saqué gran provecho.

Durante ¢l largo tiempo en que me he ocupado de este tema he
recibido sugerencias, ayuda y buenos consejos de tan diversa proce-
dencia que me resulta imposible agradecer cada uno en particular.
Pero tengo especial interés en mencionar cudnto agradezco las suge-
rencias y ayuda de amigos, colegas y estudiantes de Munich; entre
ellos quisiera nombrar sobre todos a Ch. Meier y H. von Hesberg,
pero también a O. Driger, D. Lauenstein, M. Pfanner y R. Senff.

pP. Z.






Introduccion

A la muerte de Augusto, el Senado romano debatié sobre ¢l se-
pelio y los homenajes a realizar, y uno de los senadores propuso
llamar Saeculum Augustum a la época en que habia vivido el difunto,
denominacién que habria de incorporarse al calendario oficial (Sueto-
nio, Aug. 100). Al margen del oportunismo que motivara al autor de
la mocion, existia una conciencia generalizada de haber vivido una
¢poca de grandes transformaciones. Después de las oscuras décadas de
guerra civil habian transcurrido cuarenta y cinco anos de paz y segu-
ridad. La monarquia habia dado finalmente una administracién cohe-
rente al enorme imperio, disciplina al ¢jército, «pan y circo» a la plebs
romana y un gran auge a la economia. El ciudadano romano concebia
¢l Imperio imbuido de la conciencia de la misién moral que éste im-
plicaba. Pero, a comienzos de la monarquia de Augusto (31 a.C.)
habia reinado ¢l pesimismo y muchos vefan al Estado al borde de la
ruina a causa de su propia inmoralidad. ;De qué manera se llevo a
cabo este cambio de actitud, cémo se alcanzé este entusiasmo que,
gracias a los poctas de la época, determinaria la imagen del Saeculum
Augustum incluso en la posteridad?

La cultura romana esti marcada de manera decisiva por un dra-
matico proceso de aculturaciéon que se inicia en el siglo 1 a.C. La
conquista del Oriente griego habia saturado la arcaica estructura social
de la ciudad-estado con la cultura del mundo helenistico. A diferencia
de lo que es habitual, en este caso fueron los vencedores quienes
debieron soportar este proceso. «La Grecia vencida sometio al vence-
dor ¢ introdujo las artes en el Lacio agreste ...» (Horacio, Ep. 11 1, 156):

Graecia capta _ferum victorem cepit et artis
intulit agresti Latio. ..
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La repercusion sobre el modo de vida, la religion, la moral y Ia
conciencia de si mismos fue enorme. La oposicidn entre mores maiorum
y aquello que se condenaba en Roma bajo el concepto genérico de
luxuria no habria podido ser mis extrema. Por una parte estaban las
ciudades griegas con un cultivadisimo estilo de vida, la imponente
forma en que se manifestaban los reyes, la tradicion de la cultura
clasica de Atenas, las escuelas de filésofos, el pensamiento racional,
pero también los misterios de los cultos paganos en funcion de las
necesidades espirituales del individuo. Por otra, existia una religién
acorde con la vida de los campesinos y unida en forma indisoluble
con el Estado, unos fuertes lazos de unién en el dmbito de las rela-
ciones familiares de tipo patriarcal, vidas de un transcurso simple y
que no se habian modificado durante generaciones y una cultura es-
cueta sin literatura y sin imagenes. No sorprende, pues, que al chocar
dos mundos tan opuestos surgieran conflictos y profundas insegurida-
des.

Esto se manifesté atin con mis fuerza dado que la helenizacion de
Roma se desarrollaba en una sociedad sometida a veloces transforma-
ciones politicas y en una ciudad-estado sobrecargada por el aparato
administrativo de un gigantesco imperio. Los éxitos de la guerra y la
expansion econdémica habian conducido a la concentracién de la ri-
queza y de la propiedad de la tierra en manos de unos pocos, al éxodo
rural y al desarraigo de las masas en la mismisima Roma. Como
consecuencia de los grandes ¢jércitos profesionales se habian generado
nuevas relaciones de adhesion, que permitieron a los generales vic-
toriosos transformarse en fuerzas politicas paralelas al Estado. Las
relaciones de propiedad modificadas en forma dramadtica hicieron per-
meables las estrictas fronteras estamentales. Potentes grupos en auge,
sobre todo las personalidades conductoras de las ciundades itilicas y los
ricos libertos, presionaban por acceder al reconocimiento social y a la
participacién en politica. Se batall6é en el dmbito de una competencia
generalizada, en la cual la nobleza no se media, como antes, en fun-
cion de los servicios prestados a la res publica, sino en funcion de la
preeminencia personal y del beneficio material.

El mundo iconografico griego, asimilado con gran rapidez, de-
sempend un importante papel en este proceso. Para las familias ro-
manas helenizadas, y en particular para los generales victoriosos, éste
ofrecia un marco imponente con el cual poner de manifiesto la am-
plitud del propio campo de acciéon vy las asplraaoncs de poder. Mas,
para muchos contemporaneos, estas nuevas imagenes resultaban pro-
vocadoras, ya que es evidente que su mensaje se contraponia parcial-
mente a la tradicion. Los conceptos de valor heredados se atrofiaron
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en su negacién de lo nuevo, generando la conocida ideologia de la
romanidad y del Estado romano, la cual simultineamente resultaba
cuestionada por el comportamiento cotidiano de muchos. La primera
parte del libro ha de poner de manifiesto en qué medida las imigenes
importadas reflejan el proceso de disolucién social y contribuyeron a
la conflictividad en los planteamientos de los valores. Sin este funda-
mento, sin el poder destructivo de las imagenes, resulta incompren-
sible el caricter «positivo» del nuevo lenguaje iconogrifico en la época
de Augusto.

Al desmoronarse definitivamente la vieja res publica en las luchas
de poder entre César y Pompeyo, y entre Octaviano y Antonio, ante
la desorientacion general, cuando los contemporincos se planteaban
el origen de esta decadencia, atribufan la culpa sobre todo al hecho
de haberse distanciado de los dioses y de las costumbres de los ante-
pasados (mores maiorum). Es evidente que dificilmente podrian haber
identificado el contexto estructural. Pero —concebidas en palacios opu-
lentos— las visiones sobre la sencillez y piedad de los antiguos roma-
nos, sobre el altruismo de sus guias politicos y sobre la disposicion
al sacrificio del campesinado del Estado no eran mdas que un retdrica
inconsistente a la vista de la realidad. Durante las agitadas transfor-
maciones de las ultimas generaciones no sélo resultaba problematica
la res publica, sino también la identidad cultural.

Después que Augusto hubiera conseguido el poder unipersonal
(31 a.C.), atacé una a una las «deficiencias» a que aludian aquellas
consignas. Con un amplio programa cultural desarrollado consecuen-
temente durante mas de veinte anos se perseguié una renovacion mo-
ral a todo nivel y se logré efectivamente un cambio de mentalidad.
A la glorificacién que de si mismos hacian los generales, compitiendo
unos contra otros, s¢ opuso la adoracion del soberano elegido por los
dioses; contra la irritacién provocada por el lujo privado se llevé a
cabo un programa de ostentacion del Estado (publica magnificentia);
contra la desidia respecto a los dioses y contra la inmoralidad se de-
sarrollé un extraordinario movimiento de renovacién religiosa y mo-
ral (pietas y mores).

Un programa de esta magnitud requeria un nuevo lenguaje ico-
nogrifico. Este libro trata de las complejas relaciones entre la ereccién
de la monarquia, la reestructuracién de la sociedad y la transforma-
cién del mundo de las imagenes y de todo el sistema de comunicacién
visual. La experiencia moderna ha inducido a suponer en este caso la
existencia de un aparato de propaganda. Jamas existi tal cosa. Aque-
llo que a posteriori aparece como un sofisticado sistema es el resultado
de una combinacién de la forma en que el monarca se presentaba
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publicamente y de los homenajes que le eran tributados con mayor o
menor espontaneidad. Se trata, eso si, de un proceso auténomo en
sus grandes lincamientos. Mi propésito es poner de manifiesto como
las diversas partes interesadas contribuyeron a la creacién del nuevo
lenguaje iconogrifico y qué intereses y presiones sociales participaron
en su difusion.

A continuacién, al hablar de «mundo de las imagenes» y «lenguaje
de las imagenes» deseo subrayar que mi interés primordial no se re-
fiere a la interpretacion de monumentos en particular. Esta tarea ya
ha sido llevada a cabo, aun cuando las descripciones y los comentarios
de los arquedlogos con frecuencia hacen suyo el tono panegirico de
los poetas de los tiempos de Augusto. Aqui en cambio interesa el
conjunto de las «imdgenes» que influyeron sobre los contemporincos.
Con ¢llo no se hace referencia tdnicamente a las obras de arte, las
edificaciones y las visiones poéticas, sino también a los ritos religio-
sos, vestimenta, actos de Estado, formas de comportamiento del mo-
narca, asi pues a todas las formas de convivencia social en tanto se
decanten como imdgenes. Me interesan las relaciones entre las ima-
genes y su efecto en el observador.

El mundo de las imagenes, entendido de esta manera, refleja el
estado interno de una sociedad y permite obtener una idea de la escala
de valores y de las proyecciones de los contemporincos, aspectos que
frecuentemente no se manifiestan en las fuentes literarias.

El poder de las imagenes se materializa en la interaccién. También
los poderosos sucumben a la fascinacion de los signos que utilizan
para su propaganda. La conciencia de si mismos y la forma en que
asumen sus funciones resultan decisivamente determinadas por sus
propias consignas y naturalmente también por las de sus contrincan-
tes. En cuanto a los destinatarios, estas imagenes eran percibidas no
s6lo como mensajes con contenido politico. Como se demostrard mas
adelante, fueron crecientemente incorporadas y utilizadas para expre-
sar virtudes y valores relacionados con el ambito privado.

En los tiempos de Augusto, la importancia de las imdgenes no
radicaba tanto en su propaganda en favor de la nueva monarquia. Para
¢l pueblo esto era casi innecesario, y en lo referente a la oposicion de
la aristocracia resultaba absolutamente inatil. Sin las legiones y sin las
enormes riquezas de Augusto, las imagenes no habrian tenido éxito
alguno. Pero a largo plazo su repercusion en la sociedad representéd
un factor histérico relevante. Determinados valores, como la religién
renovada, se convirtieron en realidad s6lo mediante la enorme reso-
nancia que tuvo el correspondiente lenguaje de las imdgenes. Y lo que
es mas: a través de las imdgenes se pudo establecer un mito del em-
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perador y del Estado, un mito de origen simple que fue cobrando
independencia, que se antepuso a los hechos y a las condiciones reales
de vida y que condujo a una percepcion en cierta medida filtrada de
la realidad y de este modo transmitié durante generaciones la impre-
sion de vivir bajo ¢l mejor de los Estados y a la altura de los tiempos.

1. Estatua honorifica de un
genceral romano, hacia
180-150 a.C. El romano apa-
rece representado como un
rey helenistico. En este senti-
do, tanto la actitud como la
desnudez lo identifican con las

imigenes de los dioses.







I. El contradictorio mundo de las imagenes
durante la decadencia de la Republica

El desnudo en las estatuas honorificas

Antes de mediados del siglo 11 a.C., cuando se erigié en Roma la
magnifica estatua de bronce (fig. 1) en honor de uno de los grandes
generales, su absoluta desnudez debié de resultar particularmente irri-
tante para la mayorfa de los romanos de aquel tiempo. La robusta
representacion del cuerpo otorga a la obra un caricter plenamente
helenistico. Es probable que el modelo del cuerpo proceda del famoso
Alejandro con la lanza de Lisipo. Tanto el corte de pelo y de la barba,
como también la expresion facial se asemejan a los retratos de los
reyes macedonicos (figs. 2 y 3). La estatua es completamente aniloga
a las de los gobernantes helenisticos y procede de un taller griego.
Pero la ausencia de la cinta real en la cabeza demuestra que no se trata
de un rey helenistico sino, evidentemente, de un romano, quizd uno
de los que derrotaron a los reyes macedonios.

En ¢l mundo helenistico una estatua de este tipo enaltecia la fuerza
y las cualidades sobrehumanas. La desnudez y la figura de pie recor-
daban alli a las estatuas de los dioses y de los héroes, estableciendo
una analogia entre el personaje representado y los modelos de las
figuras miticas conocidas. Sin embargo, una comparacién y un enal-
tecimiento de este tipo era ajeno a la tradicién romana. Desde anti-
guo, la res publica utilizaba la figura togada como estatua honorifica
(fig. 4). De este modo, el homenajeado era identificado como cénsul,
pretor, augur, ctc., a través de los atributos y de los signos corres-
pondientes a su cargo politico o sacerdotal que aparecian senalados
directamente en la foga. Las estatuas de figuras togadas tienen un ca-
ricter sobrio y destacan la igualdad entre los ciudadanos, de modo
que se corresponden con la rigurosa regulacién del ejercicio del poder
conseguida a través de un sistema de funcionarios que se relevan anual-
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mente. Los miembros de la aristocracia practicaban un control reci-
proco y no toleraban la glorificacion exagerada de méritos individua-
les, n1 mucho menos de cualidades sobrehumanas. Incluso las estatuas
cn honor de generales victoriosos ceran concebidas en forma de una
figura togada. Aun cuando con ella se celebre el triunfo de un general,
no sc le representa mvestido con las armas, sino con una toga triunfal.
Esto se corresponde con la estricta separacion de los ambitos domi y
militiae. El Senado temia la utilizacion politica de las glorias militares
por parte de sus generales. Por cllo, mientras fue dueno de sus deci-
siones, tampoco permitio la realizacion de ostentosas estatuas ccues-

2. Cabeza de la estatua de la
fig. 1. El cabello, la barba y el ros-
tro PT{.‘?\'&‘I“:”] ](3.‘3 MISos (']L‘I'I'IL'"—
tos iconogrificos que los retratos
de los reyes helenisticos (v, fig. 3).

3. Tetradracma con un retrato
del altimo rey macedonio, Per-
seo V (179-168 a.C.).

tres o de figuras con armadura, como cran habituales entre los reyes
y generales helenisticos. Es sintomatico que Sila, que rompid tantas
normas, fucra ¢l primero a quien el Senado erigié una estatua ccuestre
cn ¢l Foro (v. fig. 30 b). Pero los senadores no habian podido impedir
la creccion de estatuas a la mancra helenistica en los casos que ¢stas
cran ofrecidas por particulares, por ¢jemplo como ofrendas en un
santuario. De este modo, Fabio Maximo Cunctator habia erigido su
estatua ccuestre ya en ¢l ano 209 a.C. en ¢l Capitolio, junto al coloso
de Hércules que ¢l consagrara y que habia financiado con ¢l botin de
Tarento.
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Asi pues, ¢l caricter contradictorio del lenguaje de las imagenes
cn este dmbito politico medular tuvo su origen en una ¢poca muy
temprana. Mas, si bien las estatuas helenisticas de figuras con arma-
dura y ccuestres (a pesar de sus pretensiones carismiticas) podian aso-
clarse, en cierta medida, con la tradiciéon en tanto su significado ¢n
sentido restringido aludia a un «<homenaje por méritos militares», por
otra parte, las estatuas de desnudos debicron de resultar incompren-
sibles, mds atin, chocantes, a comicnzos del proceso de helenizacion.

Para los opositores politicos que comprendian ¢l lenguaje de la
divinizacion humana de los gricgos, la magnificencia corporal de las
estatuas cra portadora de una pretension inaceptable. Pero la gran
masa de¢ romanos no helenizados no debié de ver en cllas mas que
una obra mmmoral. Hacia ¢l ano 150 a.C., en Roma, la desnudez era
para muchos cxpresion de impudicia. Se dice de Caton el Viejo que,
de acuerdo con las «costumbres de los antiguos», cvitaba banarse in-
cluso con su hijo y con sus yernos, «porque se avergonzaba de pre-
sentarse desnudo ante cllos» (Plutarco, Cato mai. 20). La desnudez cra
sobre todo un signo de inmoralidad «griega»: «La lascivia [se reficre
a la homosexualidad entre los gricgos| comienza con la desnudez ante
los conciudadanos», segun ¢l poeta Enio, muerto el ano 169 a.C. (Ci-
cerom, Tusc. 4, 70).

Quizd aquellas estatuas de figuras desnudas fueran donadas inicial-
mente por griegos sin malicia alguna; de este modo querrian honrar
a los nuevos gobernantes de la misma mancra que acostumbraban a
hacerlo con sus reyes. Pero esto requeria, al menos, la autorizacion
delatectado. Asi pues, numerosos monumentos documentan con qué
rapidez se difundié en Roma la idea de un general victorioso y caris-
matico. Mds de uno de los grandes generales romanos sc¢ habia
convertido en un hombre helenizado a través de sus experiencias en
Oriente. Quien hubicera sido honrado y adorado alli como un rey, no
permancceria insensible en Roma al sentido adulador de las nuevas
imagenes. No en vano ¢l Senado romano parecia una reunion de reyes
a los ojos del historiador gricgo Polibio (muerto hacia 120 a.C.). Y
cn ¢l curso del segundo y primer siglo a.C., la propia Roma sc iba
llenando mads y mas de extranjeros de Oriente —sobre todo de escla-
vos manumitidos. En cualquier caso, la masa que en ¢l ano 44 a.C.
clevo espontincamente a la categoria de un dios al asesinado dictador
César y que ofrecio holocaustos en su honor, no tenia ya nada cn
comun con los campesinos del siglo 11 a.C. que habian sido alejados
de sus campos de labor mediante levas militares y como consccuencia
algjados del latifundio.

En qué medida precisamente las victorias y la experiencia del po-



