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Advertencia

Los arquetipos de cuentos elaborados por Antonio Ro-
driguez Almodévar, tomando como base numerosas ver-
siones, se corresponden con los niimeros siguientes de
esta edicién: 1,4, 5, 12, 13, 14, 15, 20, 22, 23, 24, 25, 27,
32,33, 34, 35, 36, 38, 39, 40, 42, 58, 59, 61, 62, 63, 64,
65, 66, 67, 68, 69,71,72,73,76,77,78, 80, 81, 83, 84,
85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 102,
103, 104, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 112, 113,
114, 115, 116, 117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124,
125, 126, 127,128, 131, 132, 133, 134, 135.

No pueden utilizarse ni reproducirse para ningtin uso
sin autorizacién expresa. Los demas cuentos antologa-
dos en este libro corresponden a otros autores, citados
en el apéndice.
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A manera de prologo*

Supongo que Antonio Rodriguez Almodévar me ha pe-
dido que intervenga en la presentacién de su libro preci-
samente porque yo no soy —ni mucho menos— un exper-
to en el tema de su libro (ese inagotable patrimonio
comun de los cuentos populares), aunque si me conside-
ro un aprendiz apasionado de las muchas lecciones hu-
manas que nos suministran. Se trata, realmente, de un
legado de tan caudaloso magisterio que nadie (y menos
quien oficia en la literatura) puede sentirse desentendido
de su significacién como tal hecho cultural. Pero, desdi-
chadamente, eso es lo que ha venido ocurriendo entre
nosotros y lo que Antonio Rodriguez Almodévar ha in-
tentado remediar con esta edicién magnifica de Cuentos

* Se trata del texto pronunciado por J. M. Caballero Bonald en el
acto de presentacién de la segunda edicién corregida del tomo I de
Cuentos al amor de la lumbre y ala primera edicién del tomo II, en el
salén de actos de la Biblioteca Nacional, el 19 de noviembre de 1984.
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José Manuel Caballero Bonald

al amor de la lumbre. Una edicién que —me permito re-
calcarlo— constituye un hito esencial en el estudio vy fija-
cién de ese importante sector de nuestra cultura popu-
lar. A partir de ahora, la bibliografia espanola ya no
podri ser en este sentido ni deficiente ni preterida. Des-
de hoy, contamos con una fuente de consulta y deleite
imprescindible.

Rodriguez Almodévar reedita ahora —con anadidos y
modificaciones— el primer tomo de sus Cuentos al amor de
la lumbre y publica por primera vez el segundo. Esta edi-
cién conjunta era a todas luces necesaria. El autor incluye
en el primer tomo —y de acuerdo con su inteligente clasi-
ficacién— los llamados cuentos «maravillosos» y, en el se-
gundo, los denominados «de costumbres» y «de anima-
les». Pero, antes que nada, quiero decir algo sobre el rigor
y el amor que han hecho posible este trabajo ejemplar.

Como todos sabemos de sobra, la atencién que se ha
prestado en nuestro pais al cuento popular ha atravesa-
do por una anemia casi perniciosa. La incuria, cuando
no el menosprecio, relegaron todo ese patrimonio de
nuestra cultura al incierto desvan de las evocaciones pri-
vadas. Salvo los aislados —y mas o menos parciales— es-
fuerzos de Fernan Caballero, Antonio Machado y Alva-
rez y, sobre todo, Aurelio M. Espinosa, nadie entre
nosotros se habia ocupado con efectividad suficiente de
discurrir por ese inmemorial acervo de la literatura oral
espafola. Ni existian ediciones minimamente fiables ni
el tema parecia responder a otro aliciente que al de las
profusas nostalgias infantiles. Rodriguez Almodévar sa-
bia muy bien que contaba con una carencia casi absoluta
de antecedentes validos para emprender su tarea investi-
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A manera de prélogo

gadora. Sabia muy bien que trabajaba a partir de un va-
cio histérico o, en el mejor de los casos, de una precarie-
dad: la de los prejuicios roménticos del costumbrismo o
las incursiones positivistas de la erudicién folclérica. De
modo que Rodriguez Almodédvar sélo disponia de su
formacion de fildlogo para empezar a reconstruir una
herencia popular practicamente dilapidada y maltrata-
da, dispersa y casi en definitivo trance de extincion.

Lo tardio del empefio de Rodriguez Almodévar ha te-
nido, sin embargo —como él mismo sefiala—, su compen-
sacion. Pues también ha podido aplicar ya a su trabajo
los mas recientes y ttiles métodos cientificos. Todo esto
lo explica muy bien el autor en el muy agudo y penetran-
te estudio preliminar que acompana a su coleccién. Re-
comiendo muy de veras la lectura de ese estudio, no sélo
porque sirve de excelente introduccién al tema, sino por-
que alumbra con singular eficacia la genealogia de nues-
tro patrimonio cuentistico y, a la vez, descubre algunas
de las mas fecundas pistas dialécticas de que disponemos
a este respecto en Espafa. Al menos yo no conozco nin-
guna mas esclarecedora. Me refiero al sondeo en las cla-
ves sociales y culturales, en las raices histéricas y antro-
polégicas, que confluyen en la materia literaria de unos
cuentos que la costumbre ha estacionado en las fronteras
de nuestra infancia.

Uno de los aspectos mas definitorios de esta coleccion
de relatos populares es el de su proceso de recopilacién
y de fijacién literaria del modelo. Todos sabemos que
esos cuentos, conservados por tradicién oral, han sufri-
do serias modificaciones y deterioros a cuenta del des-
gaste temporal, de las imposiciones sociales dominantes
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y aun de la propia cosecha del transmisor. A veces, la
version considerada como primitiva tampoco es —como
proponian los comparatistas— la modélica. Incluso es po-
sible que ese cuento supuestamente original no sea sino
el rastro de otro mds antiguo, ya perdido para siempre.
Con estos datos previos, Rodriguez Almodévar ha pro-
cedido a verificar una especie de restauracién cientifica
de cada relato elegido, por medio de una doble investi-
gacion textual y de campo, es decir, cotejando las distin-
tas versiones existentes y, a la vez, comparandolas con
otras versiones tomadas directamente del posible relator.
El resultado no ha podido ser mas benéfico: ahora ya
contamos con una serie de arquetipos de cada uno de los
cuentos conservados, mal que bien, en los almacenes de
nuestra cultura popular, cuya fidelidad textual y cuya es-
tructura interna pueden ya merecer el rango de intacha-
bles. Rodriguez Almodévar no sélo ha editado esos
cuentos con una manifiesta ambicién cuantitativa, sino
que los ha restaurado literariamente con una admirable
solvencia cualitativa.

La clasificacion que de esos cuentos populares hace el
autor me parece de una palmaria utilidad, aparte de todo
lo que supone como ordenacion sistematica de un mate-
rial literario que, con frecuencia, viene alterdndose des-
de las penumbras de la prehistoria. La presente recopila-
cién se distribuye en tres grandes grupos de cuentos: los
«maravillosos», los «de costumbres» y los «de anima-
les». Los «erdticos» —ameno capitulo— irdn en una edi-
cién aparte, seglin avisa el autor. Bien. Si en esos ances-
trales ejemplos de la literatura oral ya pueden rastrearse
ciertos simbolos del inconsciente colectivo, releyéndolos
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ahora nadie podra sustraerse a esa atraccién sensitiva
donde se filtra a veces algin componente mitico, que
vincula nuestro comportamiento contemporaneo con el
de un mundo en el que ya éramos de algiin modo lo que
seguimos siendo. Por eso, quiza resulte de lo mds impro-
pio suponer que estos cuentos son solo para nifios.

Y una tltima y fugaz reflexién. Me refiero a esa actitud
distante, si no desdefnosa, que ha mantenido la literatura
culta con respecto a la literatura popular. O, mejor di-
cho, la literatura de un autor Gnico frente a la literatura
de un autor colectivo. En su citada «Introduccién», re-
cuerda Rodriguez Almodévar que ya en la Edad Media
la «cultura, entonces refugiada en palacios y monaste-
rios, daba por sentado que nada que pudiera venir del
pueblo llano tenia el menor interés, y ese arraigado pre-
juicio de clase colea hasta nuestros dias». Claro que no
todo se ha movilizado entre esas lindes irreconciliables,
pero algo si ha persistido en no pocas actitudes. A mi me
parece, sin embargo, que siempre hay alguien que, cre-
yéndose elitista, resulta ser un sagaz recreador de mitos
populares, con lo que tal vez se demuestre que, aun invo-
luntariamente, la tradicién escrita y la oral resultan ser
en muchos casos un matrimonio bien avenido. Diré mas:
quiza no sea dificil barruntar incluso en algunas grandes
obras de ficcién que la cultura literaria pertenece tam-
bién a una estirpe que arranca de la cultura popular. O
sea, algo asi como aplicar el cuento de «La flauta que ha-
cia a todos bailar» a los que prefieren hacerse el sordo.

Y como el conocimiento la pasion no quita, reitero mi
gratitud emocionada a Antonio Rodriguez Almodévar
por estos Cuentos al amor de la lumbre (es decir, cerca
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del fuego de la verdad), por este definitivo rescate de un
legado colectivo, intemporal y disponible, que también
nos devuelve la riqueza de muchas arrinconadas sabidu-
rias populares.

José Manuel Caballero Bonald
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Prélogo a la edicion de bolsillo

Cuando se edité por primera vez este libro (Anaya, Ma-
drid, 1984-85), ya pensé que deberia hacerse una edicién
mas asequible al gran puablico. Es aquel formato sin duda
una edicién admirable, que el tiempo ha consagrado casi
como un clésico. De las muchas satisfacciones que al edi-
tor y a mi nos ha proporcionado, hablan los hechos por
si solos: veintiuna ediciones, entre los dos volimenes, al
dia de la fecha, un Premio Nacional en 1985 al «mejor
conjunto de elementos en un libro»; incontables elogios
de la critica y, muy particularmente, la acogida del publi-
co, que ha ido creciendo con los afios, sin distincién de
edades, entusiasta y fervoroso como pocas veces un es-
critor tiene la suerte de conocer en vida.

Y a todo esto, como no me canso de repetir siempre
que tengo oportunidad, no he sido yo en semejante pro-
ceso mds que un mzediador, acaso un restaurador, alguien
a quien la suerte puso en el sitio justo en el momento
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oportuno, reuniendo, por un lado, sus estudios y sus in-
quietudes de orden tedrico sobre el cuento popular, vy,
por otro, la impagable colaboracién de instituciones y de
personas, sin las cuales este libro, sencillamente, no exis-
tirfa. Entre éstas, quiero destacar, una vez mas: a la pro-
pia editorial Anaya, a su editor entonces para la colec-
cién Aurin, José Cubero; a quien estuvo al cuidado de la
edicion, aportando numerosas sugerencias, Emilio Pas-
cual. Ambos supieron entender el alcance cultural que
tenfa un empeno como éste, y que consistia, en resumi-
das cuentas, en dignificar de una vez por todas a nues-
tros olvidados y maltratados cuentos populares. A la
Fundacién Juan March, que me becé en el afo 1977
para recopilar, por esos pueblos y aldeas, lo que pudiera
quedar de lo que fue un riquisimo patrimonio cultural
de las gentes de toda Espafa, y para investigar sobre
cuestiones metodoldgicas, sumamente enredadas, hasta
obtener un resultado abarcable y legible. De todo ello
resulté un texto muy extenso, que sélo ha conocido edi-
ciones parciales e incompletas !, amén de muchas horas
de grabacion en cintas magnetofdnicas. Y entre las per-
sonas, coémo no, a don Aurelio Espinosa (hijo), que des-
de la Universidad de Stanford me animé con sus reco-
mendaciones e incluso me autorizé a publicar algunas de
sus versiones, asi como de las de su propio padre, por su
elevado valor documental en determinados aspectos de

1. Una primera edicién parcial de ese estudio fue Los cuentos maravi-
llosos esparioles, Barcelona, Edit. Critica, 1982 (2.* ed. 1987). Mas
completa es la de Los cuentos populares o la tentativa de un texto infi-
nito, Universidad de Murcia, 1989.
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la nueva arquitectura que yo iba construyendo. Por razo-
nes similares, a los herederos de don Aurelio de Llano
Roza de Ampudia, a don Vicente Cortés Vizquez, al es-
critor Alfonso Jiménez Romero —tristemente desapareci-
do en 1997-y, desde luego, a los numerosos informantes
que pusieron su voz en la base de otras muchas versiones
recogidas por mi mismo y que dan soporte a otras de
este libro.

Tal vez sea éste el momento de explicar bien en qué
consiste la peculiaridad, no siempre bien entendida, de
Cuentos al amor de la lumbre. Empezaré por decir lo que
no es. No es una recopilacién etnografica, al uso conven-
cional, de versiones de cuentos populares tal como pu-
dieron contarlas sus narradores orales (empefio harto di-
ficil, por otra parte, y que no se corresponde a menudo
con lo que se presenta como tal). No es tampoco una
atrevida adaptacion literaria de versiones de aqui y de
alld, como se ha hecho en otras ocasiones por distintos
autores, con mas osadia que conocimientos. ¢Qué es,
pues?: sencillamente una recopilacion de arquetipos. Cla-
ro que esto necesitara de alguna explicacion. La he dado
por extenso en otros lugares més idéneos?, pero no esta-
ra de mas intentarlo aqui, en términos mas adecuados a
la ocasién.

En mi teoria, el arquetipo de un cuento popular es la
version resultante que se obtiene al comparar muchas

2. Véase en el dltimo libro citado el capitulo «La construccién de
nuestros arquetipos» (pag. 186). También «Les contes de tradition
orale en Espagne», en D’un conte... a l'autre, Paris, Editions du CNRS,
1990.Y «Los arquetipos del cuento popular», en Literatura infantil de
tradicién popular, Univ. de Castilla-La Mancha, 1993.
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versiones particulares de un mismo cuento, hasta con-
seguir que el texto se parezca lo més posible a la versién
dominante en la tnica etapa a la que todavia podemos
tener acceso, aunque sea restringido, y que no es otra
que la de los comienzos del siglo X1X, justo cuando em-
pieza también el declive de los cuentos orales en su me-
dio natural: la tertulia campesina. Y todo ello, con arre-
glo a un método, previamente elaborado también, con
base en teorias formalistas y estructuralistas, que yo de-
nomino estructural-semiolégico. Version, pues, repre-
sentativa, arquetipica, de otras muchas, que cuenta con
la seguridad de ese método, y con una textura de len-
guaje ajena a toda clase de afeites o de ocurrencias lite-
rarias, para preservar y representar también la llaneza
del estilo popular. Como puede verse, no se trata tam-
poco de una reescritura, es decir, de una adaptacién li-
bre. (Esto lo llevo a cabo mas bien en mi coleccién in-
fantil Cuentos de la Media Lunita y, decididamente, en
El bosque de los suerios.) Conviene distinguir también
con claridad lo que es una verdadera reescritura, como
tal version libre, de lo que es una simple manipulacién
a capricho, ejecutada sobre textos de otros —incluso
textos etnograficos—, como hacen algunos divulgadores
poco escrupulosos.

Una segunda dimensién hace de Cuentos al amor de la
lumbre una cierta antologia, que incluye cuentos de otros
autores, sean folcloristas, buenos versionistas o meros
curiosos, como los casos ya citados o como los de Fernan
Caballero; algunos de esos cuentos fueron sometidos al
mismo método del arquetipo, con lo que quedaron a ve-
ces reestructurados, pero también aligerados de pesadas
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ocurrencias, e incluso de elementos postizos, fortuitos o
procedentes de mezclas caprichosas, producidos en el
acarreo de una memoria ya bastante deteriorada del
cuento, y que se inicia, como deciamos, nada menos que
hace ahora dos siglos. Piénsese que, mientras el roman-
ce, por ejemplo, contd siempre con la arquitectura fija
del octosilabo y de la rima asonante, el cuento no tenia
mas soporte que la estructura profunda descubierta por
Propp en 1927, y que ésta se aloja, como la gramatica de
una lengua, en el inconsciente de unas personas, ademas,
generalmente iletradas.

Pues bien, con todo eso, el libro se impuso, desde el
primer momento, como algo que la gente parecia necesi-
tar y estar esperando desde hacia mucho tiempo, reco-
nociendo en él, de forma espontinea, lo que «ya era
hora», lo que «por fin» recogia y consolidaba aquello
que «me contaba mi madre», o «mi abuela», etcétera; y
despertando, de paso, emociones indescriptibles, que
hacen del concepto arguetipo algo mis junguiano y pré-
ximo a las fascinantes penumbras del inconsciente colec-
tivo y a las profundas afioranzas infantiles de cada cual.
Guardo tantos testimonios en este sentido, que no pue-
do por menos que reconocerlos publicamente, como
hago ahora, con profunda emocién.

Pero por sobre todas esas manifestaciones, siempre
he estimado las que procedian del mundo de la educa-
cién. Tanto profesores como nifios, de todos los puntos
de la geografia espafnola —y aun de América, Norte y
Sur—, me han hecho llegar a menudo sus opiniones, y
con ellas sus afectos maravillosamente naturales, pero
también —y es a lo que iba— acompafiados de una com-
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prensible demanda: una edicién econémicamente mas
asequible. Hoy creo que podemos darla por satisfecha.
Que a todos aproveche, y que de todos siga yo apren-
diendo. Gracias.

A. R. Almodévar
Sevilla, 1999.
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Introduccion

Unas preguntas elementales

Los cuentos populares son la cenicienta de la literatura
espanola. Cualquier otro género, incluso los de tradicién
oral (romances, refranes, coplas, adivinanzas, etc.), ha
merecido entre nosotros mucha mayor atencién. La
bibliografia sobre cuentos, realizada casi siempre en gra-
do heroico, cabe en poco mas de una cuartilla, aun con-
tando los libros y articulos que hoy parecen recuperar un
esperanzado interés. ¢Qué es lo que ha pasado?; ¢difi-
cultad?, ¢menosprecio?; ¢es que nuestros cuentos popu-
lares son escasos, tal vez aburridos o hasta feos?; ¢o serd
que no se conocen bien y se han estudiado peor?

Estas preguntas, que se las puede hacer casi iguales el
profano y el menos profano, merecen una respuesta se-
rena y profunda. A ello dirigimos nuestro trabajo desde
hace afos, y esperamos continuar, pues el asunto lo me-
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