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Prélogo

Pocas cosas tan ocasionadas a perplejidad y tan condena-
das a insatisfaccion como el intento —por otra parte inelu-
dible— de presentar la obra de un gran poeta vertida a idio-
ma distinto del original: el mas abnegado esfuerzo y el
mejor éxito solo alcanzan a ofrecer una sombra suplanta-
dora, un trasunto flojo de sus mas externos caracteres. Con
esto debe contar el lector de lengua castellana que enfrenta
la creacién de Goethe: la figura del poeta que, sin duda,
conoce bien mediante la biografia y la critica, se le da a tra-
vés de la obra misma empaniada por el medio turbio que ha
debido cruzar para llegar hasta él. Seria preciso para que
asi no ocurriese el milagro paralelo de una creacién repeti-
da en nuestra lengua —y eso, en el caso dudoso de que su
genio propio consintiera paralelismo tal..—. Pues bien:
aquellas palabras originales que el autor escribid, y a las
que el lector de la traduccién no tiene acceso, revisten en
el caso de Goethe un significado muy excepcional.
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Fausto

El lenguaje es el material del poeta —escribe, estudiandole, el
filésofo aleman Wilhelm Dilthey—. Pero es algo mis que eso,
pues la belleza sensible de la poesia en cuanto a ritmo, rima
y melodia constituye un reino propio de altisimos efectos,
separables de lo que dicen las palabras... La fantasia verbal
del poeta consiste en modelar y plasmar estos efectos, ha-
ciendo fijar fuertemente la atencién, como el pintor hace
con los efectos de sus lineas y colores. Goethe mandaba
como un rey en este mundo del lenguaje... Le brotaba asi de
dentro el arte de la gran estructura ritmica libre, con su cur-
so natural y su vivacidad: jamas una voluntad asi de triunfar
sobre la vida se expres6 en semejantes ritmos. Rompié en su
juventud todo el lenguaje tradicional... Se remonté para ello
a su dialecto natal. Puso a contribucién la energfa viva de los
verbos. Utilizaba inauditas combinaciones de palabras. Unia
en ellas, de un modo nuevo, los verbos con los prefijos, com-
binaba el sustantivo con una particula y el verbo con su ob-
jeto, o reforzaba la energia sensible del verbo prescindiendo
de la particula... Cada estado interior se expresa en una me-
lodia verbal propia... Sobre esta base se erige su gran estilo.
Aqui, en estas realizaciones, es donde se revela toda la fanta-
sia verbal de Goethe. Y su poder es tan ilimitado, que toda
nuestra poesia se hallard dominada en lo sucesivo por él...

Es claro que el lector extranjero de Goethe necesita re-
nunciar a ese tesoro de emocién estética vinculado al
lenguaje, por muy fiel que pueda ser la versiéon mediante
la cual se verifique su contacto con el poeta. Fidelidad ri-
gurosa pretende, ante todo, la que se ofrece aqui del
Fausto. Para prepararla se han compulsado con el texto
aleman, no sélo las que ya existian en nuestro idioma (y

12



Prélogo

de modo muy especial la excelente de don José Roviralta
Borrell), sino también las mejores francesas e inglesas: de
esta manera se ha procurado la maxima aproximacion a
los contenidos que el autor expresara. Aproximacién se-
mejante esta conseguida, sin duda, cuando se consigue,
al precio oneroso de poner en prosa el verso, cuyas esen-
cias peculiares han de quedar, por consiguiente, desva-
necidas. Sin embargo, se conserva y transmite todo lo
transmisible, cosa que no ocurre, en cambio, con las tra-
ducciones en verso, forzadas por la necesidad de éste a
parafrasear el original y deformarlo con el fin de que se
adapte a la nueva horma técnico-literaria —violencia tole-
rable citando el traductor es también, por su parte, un
poeta que utiliza el texto traducido como pauta para una
creacién propia; pero risible empefio cuando, segtin sue-
le ocurrir, el versificador sélo consigue una deleznable
caricatura como resultado de sus afanes—. La prosa, con
su mayor flexibilidad, es mas capaz de plegarse a la idea
poética original, aunque tenga que reproducir su son
como en sordina. El lector debe, pues, ampliar imagina-
tivamente sus amortiguados efectos hasta representarse
el juego espléndido con que el verso, acomodando cada
vez sus medidas y poniendo a contribucion siempre
todos los recursos del arte poética, expresa los mas va-
riados matices del sentimiento, desde el famoso mondlo-
go con que se inicia la primera parte:

Habe nun, ach! Philosophie,

Juristerei und Medizin,

und leider auch Theologie

durchaus studiert, mit beissen Bewiibn.
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Fausto

... Zwar bin ich gescheiter als alle die Lassen,
Doktoren, Magister, Schreiber und Pflaffen...

hasta las levisimas jaculatorias del final de la segunda:

Alles Vergingliche
ist nur ein Gleichnis;
Das Unzulingliche,
hier wird’s Ereignis...,

pasando por las apasionadas palabras del amor y de la
angustia de Margarita, por el islote de prosa, tan eficaz y
extrana, en medio del poema, del «dia sombrio», por los
traviesos epigramas donde el poeta juega con los temas
de su actualidad con un humor chispeante:

Sanssouci, so heisst das Heer
von lustigen Geschopfen;

auf den Fiissen geht’s nicht mebr,
drum gehn wir auf den Kopfen.

Pero, aun despojado de estos valores formales, queda
siempre en el Fausto la fuerza de un pensamiento riqui-
simo y la plasmacién de un mito, el dltimo que nuestra
civilizacién ha acufiado con el sello de la gran poesia.
Como todos los mitos, el faustico permite descubrir en
sus origenes una leyenda, montada a su vez sobre algiin
ntcleo de realidad. Se sabe, en efecto, que la leyenda del
hombre que vende su alma al diablo a cambio del disfru-
te de la vida mediante el logro de todos los impulsos de
la voluntad, en cuanto se concreta en la figura del doctor
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Fausto, encuentra su apoyatura histérica en un cierto
doctor Johannes Faust, que vivié aproximadamente
de 1480 a 1540, y que, segtin los testimonios de sus con-
temporaneos, era juzgado charlatdn e impostor por los
mas cultos, aunque tenido por otros en concepto de ver-
dadero mago, provisto de fuerzas sobrenaturales que un
pacto con el diablo habia puesto en su mano. Con el
tiempo, esta tltima vision del personaje fue consolidan-
dose en leyenda y adquiriendo hechura literaria, a través
de historietas populares de amplio curso. La leyenda
irradi6 de ahi hacia fuera de Alemania, y encontré en In-
glaterra su primera gran elaboracién poética. Lo fue The
Tragical History of the Life and Death of Dr. Faustus, es-
crita por Marlowe, el dramaturgo contemporaneo y rival
de Shakespeare. Era, pues, plurisecular la leyenda fausti-
ca cuando Goethe la tomé por su cuenta. Probablemen-
te su primer conocimiento de ella fue adquirido muy
precozmente, durante la infancia, en los teatros de tite-
res, por los que circulaba la figura del protagonista
acompanada ya por la del diablo estilizado bajo una gro-
tesca apariencia que permitia juzgarlo, segin la vieja
usanza teatral, como contraparte comica...

Todos estos datos, la apoyatura histérica de una obra,
sus precedentes, la anécdota sobre la cual hubo de cuajar
la leyenda con que opera luego el genio poético para
crear un mito, son elementos valiosos, sin duda, para la
critica literaria; quizds indispensables en muchos aspec-
tos, pero que nada de esencial nos explican acerca de él.
¢Qué pueden aclararnos los posibles modelos de Cer-
vantes acerca del Quijote; qué los don Juanes histéricos
acerca del Don Juan; qué el doctor Johannes Faust acer-
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ca del Fausto goethiano? Todas las figuras reales que
puedan haber actuado como estimulos sobre la imagina-
cién del poeta reciben de su creacion, retrospectivamen-
te, plenitud de sentido, completando y redondeando su
deficiente realidad —deficiente, por cuanto humana— con
los perfiles del mito. Lo que importa, pues, es la capaci-
dad del creador para fundir en un arquetipo humano los
elementos de la leyenda, y el modo como, segiin su indi-
vidual naturaleza, tuvo que cumplir su obra.

Ahora bien: la naturaleza de Goethe era, en verdad,
singularisima, hasta el punto de constituir un enorme
problema psicoldgico, segiin ha evidenciado Ortega y
Gasset en paginas definitivas. Ya Dilthey —el pensador
germano a quien hicimos referencia antes— trat6 de defi-
nir esa peculiar naturaleza del poeta alemédn y universal,
compulsandola con la del universal inglés Shakespeare,
por entenderlas en cierto modo opuestas y complemen-
tarias:

Resumiendo todos los rasgos caracteristicos de la obra poé-
tica de Shakespeare —dice—, vemos que iluminan por con-
traste la tendencia fundamental que informa la poesia de
Goethe... Shakespeare vivia principalmente en la experien-
cia del mundo, tendiendo todas las fuerzas de su espiritu a lo
que en torno a él sucedia en el mundo y en la vida. El don
mas genuino de Goethe es, por el contrario, expresar los es-
tados de su propio espiritu, el mundo de las ideas y de los
ideales que vive en él. Aquél tiende con todas sus fuerzas y
todos sus sentidos a asimilarse, a disfrutar, a plasmar dentro
de si toda clase de vida, los caracteres de todas clases. Fste
mira constantemente a su interior y quiere utilizar siempre
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en tltima instancia lo que el mundo le ensefia, para elevar y
ahondar su propio yo. El trazar formas artisticas fuera de s
es para uno la suprema ambicion espiritual de su vida; para
el otro, en cambio, lo mas importante es plasmar en obra de
arte la propia vida, la propia personalidad.

Diriase que este contraste, tal cual ahi aparece expues-
to, pidiera reduccion al contraste entre el genio dramati-
co y el genio lirico: todas las circunstancias histéricas que,
en uno y otro caso, de acuerdo con la respectiva biogra-
fia, favorecieron el despliegue de las correspondientes di-
recciones espirituales, no podian significar nada decisivo
frente a la innata condicién del poeta; y por mas que
Goethe lamentara la pobreza material de la experiencia
de su vida, la verdad es que él tuvo libertad, en una me-
dida excepcionalmente amplia, para elegir el camino de
esa vida, y que lo eligid, en efecto, imprimiéndole una di-
reccién acorde con las intrinsecas necesidades de su ge-
nio poético, es decir, con la exigencia mas intima de su
naturaleza. Como ese genio era de lirica indole, el poeta
elabora siempre en formas de arte «la propia vida, la
propia personalidad». Y esto coincide de modo muy sig-
nificativo con aquella pasmosa condicién que Ortega ha
evidenciado en él tan sagazmente; con la sorprendente
indecisién vital de Goethe, con la indefinicién de su per-
sonalidad en cuanto individuo lanzado a vivir: la expe-
riencia lirica es subjetiva, y no requiere ese comprome-
terse a fondo que se ha echado de menos en la dilatada
existencia del poeta.

Por eso, creo que podria tal vez llevarse adelante con
buenos frutos aquella comparacién y contraste de am-
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bas figuras, con vistas a la creacién del Fausto, parango-
nando su respectiva capacidad de animar leyendas y for-
jar mitos provistos de sustancia dramdtica. Tanto uno
como el otro, Shakespeare como Goethe, se sirvieron sin
empacho alguno de materiales tradicionales para trans-
formarlos, darles vuelo y alzarlos asi a los mas elevados
planos del espiritu. En la creacién artistica lo anecdéti-
co, el caso ejemplar, se convierte en una expresion trans-
parente que, para el drama, es expresion del Destino,
encarnada su aterradora impersonalidad en las circuns-
tancias concretisimas de un arquetipo. Portador de un
destino que puede ser, y que sin duda lo es en parte, el
de cada ser humano, ese arquetipo se presenta ante
nuestra imaginacién como desprendido de aquellas cir-
cunstancias a través de las cuales recibe su realidad ar-
tistica: concebimos a don Quijote, o a don Juan, con in-
dependencia de sus respectivas aventuras, caballerescas
o erdticas, y mds aun: ocurriéndoles incluso otras peri-
pecias diferentes de aquellas que nos son conocidas. Las
diversas versiones del don Juan, o el Quijote apdcrifo de
Avellaneda, los capitulos olvidados de Montalvo, y has-
ta, en fin, el Quijote de los que nunca leyeron el libro, lo
demuestran. Pero esa entelequia, ese prototipo tan car-
gado de significacién, ha surgido y se mantiene y cobra
eficacia espiritual, no en la descripcién de sus caracte-
res, tal como pudiera hacérnosla un filésofo, un psicélo-
go o un moralista, sino precisamente en aquellas con-
cretisimas circunstancias de las que se desprende para
comparecer ante nosotros con autonomia soberana,
pero en funcién de las cuales ha sido creado. El toque
del artista consiste en expresar lo universal bajo la for-
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ma de lo concreto, de un destino concreto, cuando se
trata del poeta dramatico.

Pues bien: universalidad mds plena que aquella a que
apunta el mito de Fausto no se me ocurre que pueda ha-
berla dentro de lo susceptible de plasmacion dramatica.
En el legendario personaje que Goethe configuré defini-
tivamente para la literatura cobra expresion el ansia vital,
con su raiz metafisica; un ansia donde se entrecruzan to-
dos los impulsos que forjan los destinos humanos —tanto,
que a ella puede asignarsele en abstracto el Destino pro-
meteico del hombre, o por lo menos, el destino del Hom-
bre moderno en general, de este hombre moderno que
contempla el universo desde el centro de su individual
existencia, como campo de su incesante actuacion—. Asf,
pues, el empeno de la creacién goethiana puede calificar-
se, en lo literario, de titdnico, y a servirlo concurren desde
luego los recursos asombrosos que era capaz de poner en
juego para realizar la obra. A través de ella, parece inago-
table la intuicién del artista, que escruta la naturaleza ma-
nifestandose en la vida bajo todas sus formas, desde el
punto mismo en que, desesperado el protagonista, en su
afan de conocimiento, de los medios proporcionados por
la razén y la tradicién intelectual, proclama la accion
como principio del mundo, y se lanza, en efecto, a actuar
con frenesi faustico. Pero la accién, la vida, lo conduce
siempre de nuevo hacia la misma experiencia fundamen-
tal, situada en el fondo de las mas diversas peripecias, por
causa del cardcter inmutable de la naturaleza, postulado
basico de la filosofia de Goethe.

La tragedia radica en el hecho de que todas las formas
de la accién, que son irrenunciables y tenidas por valiosas
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en si mismas, contienen, sin embargo, un destino de
error, y estan cargadas con las terribles consecuencias
de ese error, a las que no es posible escapar. La constante
recaida en el yerro, y la siempre renovada afirmacién del
valor de la vida, pese a esos sus ineludibles yerros y al sé-
quito de dolor que comportan, puede ofrecer el mejor
indicio de la concepcién goethiana del mundo. Compa-
remos dos casos, ambos extraidos del Fausto, para evi-
denciar con ellos de qué modo se repite esa misma es-
tructura con diversos materiales. Ante todo, el hecho
cardinal de la primera parte: la seduccién de Margarita,
donde se anuda la tragedia del hombre renovado que en-
frenta la vida con una fuerza original. El apetito erético le
ha conducido esta vez hacia la accién, echando mano de
los poderes diabdlicos —las artes de Mefistéfeles—, pode-
res que, por su procedencia, no pueden dejar de ser noci-
vos. En efecto: vemos cémo el narcético dado a la madre
de la joven no se limita a adormecerla, sino que la mata;
vemos que la afortunada defensa del galdn mata igual-
mente al hermano que lo acosaba; y que su fuga ante la
justicia deja a la muchacha en el abandono, llevandola a
la demencia y al crimen. El principio mismo de la accién
alojaba ya en su seno el error y, con él, el destino tragico...
Pero si de ahi pasamos a la segunda parte del poema, vol-
veremos a encontrar, repetido, el mismo esquema con el
incendio de la casita de Filemén y Baucis. Ahi Fausto se
encuentra ya en el extremo de la ancianidad, y también
sus apetitos son ahora secos, descarnados: ya no se trata
de los célidos impulsos del amor; lo que ahora desenca-
dena el mal es la fria ambicién, la codicia, la sed de domi-
nio, pasiones propias del hombre caduco. Ya no entrega-

20



Prélogo

ra el tésigo por sus manos, ya no matara con sus manos,
ya no serd su cuerpo el que, seduciendo, ocasione direc-
tamente el dafio: dard 6rdenes, que seran obedecidas con
aterradora celeridad, con una diligencia espantosa, que
extermina las ancianas vidas inocentes y, todavia, la vida
joven de un pasajero casual. Bajo las cambiadas circuns-
tancias, el Fausto viejo reincide, puesto que atn sigue vi-
viendo, en los mismos yerros de la plenitud de su vida
—s6lo que este episodio postrero tiene un caracter tanto
mas horrible cuanto minima es la justificacion vital del
desastre ocasionado—. Si la tragedia de la seduccion con-
mueve, la tragedia de la ambicién, mas que conmover, re-
pugna —aunque no sea dificil descubrir detras de esa re-
pugnancia el sentimiento de una desolacion atroz: es la
vida que opera sobre su propia oquedad-.

Mas ¢qué hay de comtin entre el Fausto enamorado y
su tragedia, y el Fausto decrépito de la segunda parte?
Nada m4s que la comunidad estructural de la humana
existencia. Pues la ambicién inmensa del mito elaborado
por Goethe, empefiado en personificar la raiz metafisica
de la vida, hincada en el suelo de la naturaleza y nutrién-
dose de sus jugos, le obliga a encaminar la accién de su
héroe en todas las direcciones imaginables, presentarla
bajo todas las posibles manifestaciones, multiplicar al in-
finito sus episodios, con lo que la personificacién se hace
evanescente, tirando un poco al simbolo y a la alegoria.
Fausto quiere ser la cifra de todas las potencias vitales
reunidas en un haz individual; en verdad, si no presenta
el perfil de un destino humano, es porque le falta la uni-
vocidad —lo que equivale a decir: la limitacién— de la vida
encarnada y concreta.
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Todavia en la primera parte, el poeta se mantiene den-
tro de la forma dramatica, que a duras penas basta a con-
tener su impetu lirico: pensamiento y sentimiento brotan
a raudales, la rebasan por todas partes, desbordando el
acontecer de la accién. El nidcleo es, sin embargo, teatral
en un sentido plenario, tanto que muchas de las escenas
pueden ser ofrecidas como ejemplo entre las mas altas de
la correspondiente técnica: baste recordar la entrada
de Margarita en su alcoba recién visitada por Mefistéfe-
les, la huella de cuya presencia percibe inexplicable y va-
gamente; el didlogo de la tentacion en casa de Marta; el
prodigioso artificio de la escena del jardin, cuando su-
cesivas pasadas alternas de las dos parejas marcan las
etapas de una seduccion fulminante y, a pesar de ello,
graduada en el tiempo; la escena de la prision, con la an-
gustia de la fuga en lucha contra la pesada fatalidad que
le pone pies de plomo... Pero en la segunda parte el liris-
mo ahoga al drama, dando la impresién de que, en me-
dio de su esplendor, se hubiera disuelto la concentracién
mitica. El aspecto filoséfico del drama se destaca a un
primer plano, de manera que la intuicién fundamental
de la naturaleza y de la vida se traduce aqui en pensa-
miento mas que en accidn, en sentimiento mas que en
acontecimiento, en palabras mds que en obras. Aquel
postulado: e el principio era la accién, que Goethe habia
establecido con una intencién muy honda y sobre cuya
base se erige toda su concepcién del universo, es, redu-
cido en su alcance, lema indudable de toda poesia dra-
matica. Accidn, precisamente accién; y de este modo,
por efecto de esta exigencia fundamental, el drama pre-
senta una severidad de linea a la que sélo con mucha di-
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ficultad seria capaz de ajustarse la inspiracién lirica; ésta
requiere una libertad muy amplia para poder dar cauce
a los variadisimos estados subjetivos que reclaman tal
forma poética. Pues bien, puesto a hacer obra dramatica,
Goethe, lejos de cenirse al rigor de su postulado, trans-
porta la gran riqueza de sus estados intimos, de lirica
esencia, a la estructura de su poema dramatico, que ad-
quiere, bajo tan inaudito caudal, un brillo, una diversi-
dad y un movimiento —en puridad, distinto del movi-
miento dramético— que arrebatan y suspenden el 4nimo
de una manera por completo ajena a la emocion del arte
teatral.

Falta ahi, en efecto, el caracter univoco por cuya virtud
la criatura fingida supera a las de carne y hueso en punto
a humanidad, al concentrar en si con la intensidad deses-
perada de un puro destino, aquello que presta calidad a
la vida del espiritu y la eleva sobre la mera biologia, lo
que humaniza al hombre. El Fausto no nos da un arque-
tipo humano como don Juan o el rey Lear o Tartufo; la
superhumanidad de Fausto consiste mas bien en que to-
dos los destinos posibles, que el dramaturgo nos ofrece
vinculados al caricter singular de su héroe, pero que jun-
tos coinciden en la comtn estructura de la vida y de la na-
turaleza, se encierran en él como pura potencialidad, de
manera tal que, sin desmentir jamas la raiz metafisica pos-
tulada, el héroe —como su mundo- aparece dotado de
una plasticidad descomunal y, por asi decirlo, vertiginosa.
En verdad, todo cuanto le acontece a lo largo del poema,
no tiene otra significacién que la de meros episodios; no
constituye sz tragedia: su tragedia no es algo en que se
realiza su vida, sino que es precisamente /z vida misma.
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Se comprende bien, por ello, que tales episodios resulten
en principio intercambiables, y que el esquema se repita,
segiin hemos tratado de ilustrar con un ejemplo, bajo
muy diversas circunstancias. Esa tragedia de la accién,
esto es, del vivir, con su destino de error y dolor, pertene-
ce por igual a cualesquiera circunstancias, y estd en el
fondo de cualquier caso concreto. Por eso, por arraigar
en zonas tan profundas, el poema goethiano se inclina ha-
cia lo filoséfico y sus figuras toman ante nuestros ojos un
caracter leve de ilusidn, apareciéndose como fantasmas,
arrebatados y arrebatadores, pero carentes de verdadera
sangre humana: son imagenes liricas.

Mas todo esto ¢no corresponde exactamente —pensa-
mos— a aquel asombroso modo de ser que Ortega reco-
nocié en la individualidad de Goethe, al estudiarla desde
dentro?, ¢no coincide con la perpetua indefinicién vital
que permitio al poeta, hasta el limite Gltimo de la ancia-
nidad, sucesivas poderosas renovaciones y que, en el te-
rreno practico, le hacia retener en perpetuas vacilaciones
la decisién acerca de su propia existencia, manteniéndola
siempre fresca, siempre juvenil, siempre en disponibili-
dad, aunque —por contrapartida— siempre con algiin
indefinible son de falsedad?... De ser asi, como pienso,
Goethe habria expresado en esta su obra capital la esen-
cia intima de su ser, volcando ahi la subjetividad mais
honda. Es decir, que bajo la apariencia dramatica nos ha-
bria legado un magno poema lirico, tan variado como
exigia la expresion del sentimiento y de la experiencia de
si mismo.

Desde el centro de esa subjetividad tendida hacia to-
das las vivencias intimas, pero remisa ante las alternati-
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vas de las decisiones vitales (precisamente por no renun-
ciar a ninguno de sus términos, pues que cualquier
eleccion implica renuncia a lo no elegido), Goethe traba-
ja su poema aportando a él la riqueza inaudita de su
mundo, y brindindonos de este modo un espectaculo in-
comparable y —también en este aspecto— eminentemente
teatral, en el que la realidad escénica est creada median-
te el don de la palabra con un poder de ilusién que por
ningtn artificio podria ser igualado. Para darse cuenta
de lo que pretendo sugerir con esto, repdsese, por ejem-
plo, el comienzo del segundo acto de la parte segunda,
aquella escena en que Mefistéfeles sacude, para cubrirse
con ella, la vieja pelliza de Fausto, haciendo salir una
nube de insectos: es la palabra de Mefistéfeles la que ex-
trae todas esas alimanas del abandonado abrigo, disper-
sandolas hacia los mas diversos escondites; y su turba-
multa, evocada por la magia del verso goethiano, presta
por si sola testimonio cabal del tiempo transcurrido...
Ahora bien: los tesoros aglomerados en el Fausto son
para el lector un regalo lastrado de graves exigencias. Se
trata —nada menos— de la plenitud de contenidos espiri-
tuales de un Goethe. El poeta ha abierto su obra a la di-
versidad incalculable de sus experiencias, incorporando
a ella —jcuan liricamente elaborado!— el anecdotario de
la vida en torno, desde la introduccién del papel mone-
da, que le sirvi6 de pretexto para escenas tan maravillo-
sas, o la aventura romantica de Lord Byron, hasta la ma-
ledicencia mordaz de los circulos literarios, a la que da
entrada mediante personalismos que la erudicion se ha
afanado por individualizar. Pero, al mismo tiempo, in-
corpora el saber humanista del hombre que ha consagra-
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