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La autora de ciencia-ficcién Ursula K. LeGuin escribié una vez: «El relato —desde
Rumplestiltskin hasta Guerra y paz— es una de las herramientas bdsicas inventadas
por la mente humana con el propésito de conseguir la comprensién. Han existido
grandes sociedades que no utilizaron la rueda, pero no ha habido ninguna que no
contase relatos».

La Historia de la miisica occidental es un relato del origen de la tradicién occiden-
tal y de sus transformaciones durante siglos, desde los tiempos antiguos hasta el mo-
mento presente. El relato se centra por supuesto en las obras, los estilos, los géneros
y las ideas musicales que han resultado ser los mds influyentes, duraderos y significa-
tivos. Abarca por lo tanto un amplio espectro de musicas, de la religiosa a la profana,
de la seria a la humoristica, de la musica artistica a la popular y de Europa a Améri-
ca. Al narrar este cuento, he intentado llevar a la discusién unos cuantos asuntos:

* las personas que crearon, interpretaron, escucharon y pagaron por la musica,

* las masicas que eligieron y por qué las eligieron,

* lo que mds valoraron en la musica, y

* c6mo la eleccidon de estas musicas era un reflejo de la tradicién y de la innova-
cién.

En parte, estudiamos la historia de la mdsica porque nos proporciona una mayor
comprension de toda la musica, pasada y presente. Puede resultar sorprendente des-
cubrir hasta qué punto y con qué frecuencia los musicos, desde los tiempos antiguos
hasta el presente, han tomado material musical prestado de las tradiciones musicales
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de otros paises o de épocas anteriores. Los repertorios, desde el canto gregoriano has-
ta la dpera barroca, representan una fusién de elementos tomados de diversas regio-
nes, asi como los musicos de Europa y de América han estado intercambiando ideas
durante mds de cuatro siglos. Los compositores, desde el Renacimiento hasta el siglo
XXI, estuvieron inspirados por la musica de la Grecia antigua. Bach, Mozart, Bee-
thoven, Brahms y Schonberg tomaron ideas de musica escrita mucho tiempo antes
de que nacieran. Puede ser incluso mds sorprendente saber que los arreglistas de jazz
utilizaron armonias que habian escuchado en la musica de Debussy y de Ravel. O
que los multiples estratos mel6dicos y textuales simultineos que se encuentran en la
musica de rap reciente se experimentaron por vez primera en el motete del siglo xi1r.
No queremos decir que no haya nada nuevo bajo el sol, sino que casi ninguna no-
vedad es una simple vuelta de tuerca con respecto a aquello que se habia convertido
en tradicién. En ocasiones, lo que parece ser mds novedoso no es sino un préstamo
parcial de la musica del pasado mis lejano.

También puede sorprendernos saber que ideas que damos por sentadas acerca
de la musica no siempre fueron moneda corriente. La musica popular dirigida a los
adolescentes no surgi6 hasta después de la Segunda Guerra Mundial. La mayor parte
de instrumentos de viento-madera y viento-metal adoptaron su forma actual a me-
diados del siglo x1x, si no mds tarde. Los conciertos con musica de épocas pasadas,
préctica habitual en la vida musical de hoy en dia, tuvieron lugar por vez primera en
el siglo xvi1 y fueron muy inusuales antes del siglo xix. La tonalidad, nuestro len-
guaje musical comin de tonalidades mayores y menores, ni siquiera es mds antigua
que la ciudad de Nueva York. Conocer los origenes de estos y otros aspectos de la
vida musical aumenta nuestra comprensién de la misma.

Muchas preguntas acerca de la musica sélo pueden ser contestadas histéricamente.
sPor qué utilizamos una escala diaténica de siete notas? ;Por qué disponemos de un
sistema de notacién con lineas, pentagramas, claves y notas? ;Por qué Bach y Schu-
mann utilizan con frecuencia la misma figura ritmica un compds tras otro, mientras
que Mozart y Schonberg casi nunca lo hacen? ;Cémo pasé el jazz de ser una forma
popular de musica de danza a ser un tipo de musica culta? Ninguna de estas cuestiones
tiene una respuesta de sentido comun, pero todas pueden responderse trazando su his-
toria. Por regla general, si algo no tiene un sentido evidente, es porque existe para ello
una razdn histérica, y inicamente conociendo su historia podemos explicarlo.

Con estos temas en mente he escrito esta nueva y novena edicién de la Historia
de la miisica occidental. El texto estd estructurado en capitulos y lo he organizado en
seis partes que se corresponden con periodos histéricos amplios —Los mundos anti-
guo y medieval, El Renacimiento, El siglo xvir1, El siglo xvii1, El siglo xix'y El siglo xx y
después—. Estas partes estdn divididas ulteriormente en subperiodos y cada uno de
éstos es analizado en uno, dos o tres capitulos. El primer capitulo de cada segmento
cronolégico comienza con un resumen de las fechas mds importantes, con el fin de
orientar al lector con respecto a algunos de los temas mds significativos de la época.
Ademds, cada capitulo se inicia con una perspectiva general de la masica que se tra-
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tard después y termina con un croquis de su recepcién y de su impacto permanente.
Al reestructurar de esta manera la narracién de la historia de la musica, he procura-
do establecer el contexto social e histérico de cada repertorio, asi como sugerir su
herencia y su significado hoy en dfa. El ndcleo de cada capitulo explora los estilos
musicales cambiantes, los compositores, géneros y obras fundamentales, y la tensién
entre tradicidon e innovacién, intentando siempre dejar claro lo que es importante,
dénde encaja, por qué tiene importancia y a quién le importa. Cada parte, cada ca-
pitulo y cada seccién cuenta un relato en cierto modo completo en si mismo, pero
que conecta con todos los demds como perlas en una sarta para formar un Gnico
hilo narrativo, cuyo origen fueron las decisiones y los valores humanos.

La Historia de la misica occidental, novena edicién, estd disenada para su méxima le-
gibilidad. La narracién va acompafiada de numerosas caracteristicas instructivas que
tienen el cometido de ayudarte:

* Breves introducciones en cada parte, que ponen de relieve algunos de los te-
mas mds importantes de cada periodo.

* Perspectivas generales y resiimenes en cada capitulo, que establecen el contex-
to social e histérico al principio y el legado musical al final, facilitando la com-
prensién de cada periodo y de su repertorio musical.

* Historia de la interpretacién. Describe lo que probablemente fue un cantante
profesional o un intérprete de instrumento desde los tiempos antiguos hasta el
presente, resaltando asuntos relevantes para los intérpretes de hoy, lo cual in-
cluye la ornamentacién, la improvisacién, la interpretacién historicista y el Bel
canto. El estudio de la praxis interpretativa se ha ampliado considerablemente
en toda esta nueva edicidn.

* Biografias de los compositores que subrayan ciertos aspectos de su vida y de su
obra.

* Comentarios al margen sobre la miisica en su contexto que destacan la impor-
tancia de la musica en la vida diaria de las personas de todos los niveles socia-
les, mostrando lo que valoraban en ella y cémo la producian y consumian.

* Comentarios al margen sobre la innovacién en la mudsica —uno en cada par-
te—, que se concentran en una innovacién clave de tipo tecnolégico o social
que cambid significativamente la difusién, la interpretacién o el consumo de la
musica.

* Los textos encuadrados sobre innovaciones —uno para cada parte, mds uno
para el siglo xx1— se centran en las innovaciones tecnoldgicas y socioldgicas
clave que cambiaron de manera significativa la difusién, la interpretacién y el
consumo de la masica.
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* Las formas de un vistazo en texto encuadrado describen y exponen en diagra-
mas formas musicales importantes en un formato sencillo y visual, con el fin de
alcanzar la médxima claridad.

* Los términos clave se destacan en negrita y cursiva a lo largo de todo el libro y
se definen, como una referencia fécil, en el glosario al final del volumen.

* Lectura de fuentes, con nuevos textos de lectura de esta edicidén, que ofrecen
fragmentos concisos y pintorescos a partir de escritos de personas ubicadas en
el centro de la narracién, lo cual nos permite escuchar directamente a los com-
positores, los intérpretes y los mecenas con sus propias palabras.

* Cronologias con nuevo diseno en cada capitulo, que ubican la musica en su
contexto social e histérico y facilitan una visién mds clara de lo que ocurrié y
cudndo ocurrié.

* Mapas a color, que establecen la localizacién y el contexto de los aconteci-
mientos y obras musicales (incluidos al final de este volumen).

* Ilustraciones y fotografias que recorren todo el volumen. Aportan el contexto
cultural esencial y ponen de relieve las ideas importantes, la arquitectura, las
personas y los acontecimientos. Incluyen retratos de muchos de los composito-
res e intérpretes estudiados.

* Diagramas detallados, que aclaran la forma de las obras y de los géneros mu-
sicales, de manera que el lector pueda entender algunas de las estructuras esen-
ciales de la musica.

* La bibliografia, recogida ahora al final del libro, proporciona la literatura ac-
tualizada correspondiente a cada parte, capitulo y seccién.

Esta nueva edicidn, ya novena, de la Historia de la miisica occidental ofrece el estudio
disponible mds actual y autorizado. Cada capitulo ha sido revisado y actualizado
para reflejar los estudios recientes e incorporar sugerencias de criticos y ensenantes.

Un nuevo capitulo final sobre la musica del siglo xx1 trae la historia hasta el pre-
sente y se concentra en las nuevas tecnologias para producir, distribuir y escuchar
musica, asi como en las tendencias crecientes a la fusién de tradiciones para crear
nuevos enfoques musicales. La discusién acerca de la musica del siglo xx se ha reor-
ganizado, tanto para definir las diferencias entre la tradicién verndcula y la cldsica,
como para poner de manifiesto los puntos en comun entre ellas. Estos temas comu-
nes incluyen el compromiso con las preocupaciones politicas y sociales en el periodo
de entreguerras, el surgimiento de la musica del continente americano y su entrada
en la escena mundial y las tendencias compartidas en las décadas posteriores a la Se-
gunda Guerra Mundial, como las crecientes exigencias puestas sobre los intérpretes
y los oyentes, la concentracién en una escucha atenta, la experimentacién con nue-
vas técnicas y la incorporacién de tradiciones no occidentales.
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A lo largo de todo el texto, se ha puesto un énfasis mayor en los intérpretes y la
interpretacién, incluyendo cuadros aparte sobre la historia de la interpretacién, en
los que se habla de los intérpretes mds importantes desde los tiempos antiguos hasta
el dia de hoy y sobre asuntos tales como la interpretacién de indole historicista, el
uso de voces e instrumentos a la hora de interpretar musica medieval y musica pro-
fana del Renacimiento, las trayectorias de los intérpretes desde los juglares medieva-
les hasta el moderno cuarteto de cuerda, de qué modo se anadian embellecimientos
y ornamentos a la musica desde las épocas renacentista y barroca hasta el siglo xix y
las cambiantes relaciones entre los cantantes de 6pera y los compositores.

En este libro, cuando nos referimos a una nota sin considerar su posicién en la oc-
tava, se designa mediante una mayuscula (La). Una nota dentro de una octava par-
ticular se designa en cursiva, utilizando el sistema siguiente:
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PRIMERA PARTE

LOS MUNDOS ANTIGUO Y MEDIEVAL






Numerosos elementos fundamentales de la musica de hoy parecen remontarse a
miles de anos atrds. Las sociedades prehistéricas desarrollaron instrumentos, tonos,
melodia y ritmo. Las civilizaciones mds antiguas utilizaron la musica en sus ceremo-
nias religiosas o para acompanar la danza, para su recreo y en la educacién, tanto
como lo hacemos hoy. Los escritores antiguos influyeron directamente en nuestro
modo de pensar la musica, desde conceptos tales como notas, intervalos y escalas a
nociones acerca de cémo la musica afecta nuestros sentimientos o nuestro cardcter.
Los musicos medievales aportaron posteriores innovaciones al elaborar sistemas de
notacién que condujeron a los actuales, creando métodos pedagdgicos que los pro-
fesores todavia utilizan hoy y desarrollando técnicas de polifonia, armonfa, forma y
estructura musical que pusieron los cimientos de la musica de todas las épocas ulte-
riores. Los musicos sacros cantaron cdnticos que todavia se utilizan hoy; los poetas y
musicos cortesanos compusieron canciones cuyos temas en torno a las delicias y los
tormentos del amor se reflejan en las canciones de nuestro tiempo, y tanto los musi-
cos sacros como los profanos desarrollaron estilos de melodias que han influido en la
musica de los periodos posteriores.

La musica y las practicas musicales de la Antigiiedad y de la Edad Media resue-
nan en nuestra propia mdsica; nosotros nos conoceremos mejor si comprendemos
nuestro pasado cultural. Sin embargo, sélo quedan fragmentos de las culturas mu-
sicales del pasado, en particular del pasado mds lejano. De manera que nuestro pri-
mer cometido consiste en considerar cémo podemos recopilar esos fragmentos para
aprender mds acerca de un mundo musical tan remoto en el tiempo.






La cultura de Europa y de América —conocida como cultura occidental para distin-
guirla de las culturas tradicionales de Asia— tiene profundas raices en la civilizacién de
la Antigiiedad. Su agricultura, su escritura, sus ciudades y su sistema de comercio deri-
van del antiguo Oriente Préximo. Sus matemdticas, su calendario, su astronomia y su
medicina se desarrollaron a partir de las fuentes mesopotimicas, egipcias, griegas y ro-
manas. Su filosoffa fue fundada por Platén y Aristételes. Sus principales religiones, el
cristianismo y el judaismo, surgieron en el antiguo Oriente Préximo y fueron influidas
por el pensamiento griego. Su literatura nacié de las tradiciones griegas y romanas y se
inspir6 en los mitos antiguos y en las sagradas escrituras. Nuestros artistas imitaron la
escultura y la arquitectura de la Antigiiedad. De los imperios medievales a las demo-
cracias modernas, los gobiernos han buscado siempre el ejemplo de Grecia y de Roma.

La musica de la cultura occidental, conocida como musica occidental, también
tiene sus raices en la Antigiiedad, desde las escalas que usamos hasta la masica de los
servicios religiosos. La influencia directa mds fuerte nos llega a través de los escritos
griegos, que se convirtieron en el fundamento de la visién europea de la musica. La
influencia de la musica griega en si es mds dificil de trazar. Ha sobrevivido muy poca
musica en notacién, y pocos musicos europeos, por no decir ninguno, fueron ca-
paces de leer la notacién antigua antes del siglo xvi. No obstante, algunas précticas
musicales se conservaron y transmitieron gracias a la tradicién oral.

Estos ecos de la musica antigua en la tradicién europea son razén suficiente para
empezar nuestro estudio examinando las facetas de la musica en las culturas antiguas,
los vinculos entre las pricticas antiguas y las de los siglos posteriores y la deuda que la
musica occidental tiene con la antigua Grecia. Comenzar con la musica antigua nos lle-
va, por lo tanto, a considerar cémo podemos aprender acerca de la musica del pasado y
qué tipos de testimonios podemos utilizar para reconstruir la historia de la musica.
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La musica es sonido y el sonido es efimero por naturaleza. Lo que permanece de la
musica de épocas pasadas son sus vestigios, los cuales podemos dividir en cuatro tipos
principales: 1) instrumentos musicales y otros vestigios fisicos; 2) imdgenes visuales de
musicos e instrumentos; 3) escritos acerca de la musica y los musicos; y 4) la muisica mis-
ma, conservada en la notacién, por medio de tradicién oral o (desde los afios noventa
del siglo x1x) en grabaciones. En virtud de estos vestigios, podemos intentar reconstruir
cémo fue la musica de una cultura pasada, reconociendo que nuestra comprensién serd
siempre parcial y estard influida por nuestros propios valores e inquietudes.

Tendremos la mayor confianza en nuestro éxito cuando dispongamos en abun-
dancia de los cuatro tipos de testimonio. Pero en lo que respecta a la musica del
mundo antiguo, lo que subsiste es relativamente poco. Incluso en el caso de Grecia,
con diferencia la tradicién musical antigua mejor documentada, sélo nos queda una
pequena parte de los instrumentos, imdgenes, escritos y musica entonces existentes.
De otras culturas no tenemos ningtin testimonio musical. Examinando qué vestigios
han perdurado y qué podemos concluir de ellos, podremos explorar de qué modo
cada tipo de testimonio puede contribuir a nuestra comprensién de la musica del

pasado.

El testimonio mds antiguo de produccién musical persiste
en los instrumentos y en las representaciones que han so-
brevivido. En la Edad de Piedra, seres humanos perfora-
ron huesos de animales e hicieron agujeros dactilares para
fabricar silbatos y flautas. Algunas pinturas de las cavernas
paleoliticas parecen mostrar instrumentos musicales que
estdn siendo tocados. Flautas de cerdmica, cascabeles y
tambores son comunes en la era neolitica; en Turquia,
pinturas rupestres del sexto milenio a.C. muestran a per-
sonas tocando el tambor para los bailarines, para la caza
o para estimular el juego. Tales imdgenes nos proporcio-
nan el dGnico testimonio acerca del papel desempefiado
por la mdsica en estas culturas. Cuando los seres huma-
nos aprendieron a trabajar el metal, en la Edad de Bronce

ILUSTRACION 1.1  Vista frontal de una flauta de hueso hecha con
el radio (el hueso del ala) de un buitre leonado, desenterrada en el aro
2008 en las excavaciones de Hoble Fels, en el Valle de Ach en Suabia
(sudoeste de Alemania) y cuya datacion se estima en hace aproximada-
mente 40.000-42.000 arios. Con cinco agujeros, es la mds completa de
las flautas antiguas recuperadas hasta ahora.
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(cuyo inicio se produce en el cuarto milenio a.C.), fabricaron instrumentos de metal,
incluyendo campanas, cascabeles, platillos, sonajeros y cornos. Los instrumentos de
cuerda punteada aparecieron aproximadamente en la misma época, como lo muestran
las piedras talladas; los propios instrumentos estaban hechos de materiales perecederos
y pocos han perdurado.

Aun cuando podamos aprender acerca de algunas facetas de las culturas musicales
prehistéricas a partir de las imdgenes y vestigios arqueoldgicos, nuestra comprensién
se ve severamente limitada por la falta de todo testimonio escrito. La invencién de la
escritura, que marca el fin de la era prehistérica, hizo posible un tipo nuevo de evi-
dencia y es con estos documentos escritos con los que se inicia propiamente la histo-
ria de la musica.

Mesopotamia, la tierra entre los rios Tigris y Eufrates (ahora forma parte de Irak y
de Siria), fue el hogar de numerosos pueblos en los tiempos antiguos. El mapa 1.1
muestra algunas de las mds importantes civilizaciones que se desarrollaron en esta y
en las regiones vecinas durante un lapso de més de dos mil afos. Aqui, en el cuarto
milenio a.C., los sumerios desarrollaron las primeras ciudades auténticas —desde
Nagar y Hamoukar en el norte hasta Uruk en el sur—, la primera civilizacién y una
de las primeras formas conocidas de escritura, utilizando impresiones sobre tablillas
planas de arcilla. Este sistema cuneiforme fue adoptado por las civilizaciones poste-
riores, incluidos los acadios y los babilonios. Muchas tablillas han sido descifradas y
algunas mencionan la musica.

Los restos arqueoldgicos y las imdgenes atin son cruciales para comprender la
musica de esta época. Las pinturas muestran cémo se sostenian y tocaban los ins-
trumentos y en qué circunstancias se utilizaba la musica, mientras que los instru-
mentos que han sobrevivido revelan detalles de su construccién. Por ejemplo, los
arquedlogos que exploraron las tumbas reales de Ur, una ciudad sumeria junto al
Eufrates, encontraron varias liras y arpas, dos clases de instrumentos de cuerda
punteada, asi como pinturas que muestran cémo se tocaban, todas aproximada-
mente del 2500 a.C. En una lira, las cuerdas van paralelas a la tabla arménica
resonante y estdn unidas a un listén de ajuste apoyado en dos brazos; en un arpa,
las cuerdas corren perpendiculares a la tabla arménica resonante y el mdstil que las
sostiene estd unido directamente a la caja de resonancia. La ilustracién 1.2, parte de un
panel con incrustaciones, muestra a un musico tocando una lira con forma de
toro durante un banquete de la victoria. El intérprete sostiene la lira, que se apoya
aparentemente en una correa, de forma perpendicular a él y éste toca con ambas
manos. Tanto la imagen como el instrumento revelan que la lira tenfa un niimero
variable de cuerdas tensadas desde un puente en la caja de resonancia hasta el list6n
de ajuste, donde estaban atadas a unas clavijas que podian girarse para modificar la
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