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Prélogo*

Ha querido la Casa Editorial, de acuerdo con los traduc-
tores, que anteponga yo una especie de prefacio a esta
nueva aparicion de su versién del Kalevala, y ello a sa-
biendas de que ni sé leer finés ni siquiera soy entendido
en cuestiones de literaturas modernas europeas. Dos
motivos puedo vislumbrar en ellos que les hayan movido
a invitarme a esta fiesta, y que son ciertamente los que
me han hecho a mi atender la honrosa invitacion: uno sera
lo que estos afios ultimos he andado revolviendo por mi
cuenta en torno a la cuestion de la poesia popular (oral,
andnima, tradicional) y sus relaciones con la literatura (es-
crita, de autor, histérica); y seri el otro mi reconocido in-
terés por el estudio del ritmo en el lenguaje y de la métrica
y versificacion en las diversas lenguas y culturas.

* Se respeta en este Prélogo la ortografia utilizada por el autor desde

1991 [N. del E.]



Agustin Garcia Calvo
Verso y sentido

En cuanto a lo segundo, el verso del Kalevala, que es el
mismo que en la poesia finesa tradicional, desde mucho
antes de la empresa de Elias Lonnrot, venia empledndo-
se, con rara costancia, para géneros muy diversos, ensal-
mos y conjuros, baladas, cantos de tono épico, cantos de
competicion entre vates al modo amebeo, y hasta cancio-
nes o al menos recitaciones al son del kantele, y que ha
seguido usandose también en buena parte de la poesia
finesa literaria, ha sido para mi ciertamente, al tratar de
estudiarlo con algin tiento, una rica fuente de ensefian-
zas en cuanto a procedimientos de versificacién y sobre
todo en cuanto a las relaciones de un esquema ritmico
con las condiciones prosddicas de una lengua.

Cierto que bien poco de eso se me habria dado por mis
propios medios, si no fuera por la inteligente y generosa
ayuda que Ursula Ojanen me ha prestado, no sélo pro-
porcionandome abundante informacién y escritos perti-
nentes, sino haciéndome oir la recitacién por su boca de
algunos tramos del Kalevala y de algtin ejemplo de poe-
sfa tradicional finesa.

Pero, con esa ayuda, puede que algo también acierte a
ofrecerles aqui a los lectores que supla un poco la inevitable
pérdida que una traduccién comporta; una pérdida tanto
mads grave cuando se trata, como aqui, de un modo de poe-
sta en que el sentido todo de las palabras y las frases apenas
puede aspirar a entenderse si no es ligado con la cantilena
que lo rige y de la cual, como palpitando por debajo de la
gramitica, promoviendo la combinacién de palabras y divi-
siones de las frases, puede decirse que el sentido mana.
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Prélogo

La traduccién de que aqui dispone el lector para no sélo
hacerse una idea sino disfrutar en cierta medida del Kale-
vala es en verdad escelente y esmerada, y el trabajo de Joa-
quin Fernandez para ofrecerles a los que lean no un mero
testo, sino dotado del latido ritmico costante de sus enea-
silabos (que, en efecto, tienden a atenerse al esquema de
marca ritmica en las silabas pares, rehuyendo el verso, de-
masiado chocante, con acento en 5.%), es tan admirable, y
mas adn teniendo en cuenta el amor y dedicacién sosteni-
do alo largo de sus més de 20.000 versos, que no podemos
menos los lectores hispanos de estarle agradecidos por esta
empresa que él y Ursula Ojanen llevaron a tan buen fin.

Tal vez lo menos afortunado de la traduccién haya sido
el tener que recurrir al encabalgamiento, esto es, a discoin-
cidencias de las unidades versificatorias con las sintacticas,
una técnica que es estrafa a la practica original, como lo es
en general a la de las versificaciones de la épica tradicio-
nal en otras lenguas en sus fases «primitivas» de desarrollo
(no a la homérica, ya refinada y precedida, sin duda, por
una larga tradicion), en las cuales la regulacion de los re-
tornos de los fines de frase y de sus comas es lo que pri-
mordialmente determina los tramos ritmicos del arte, ver-
sos, hemistiquios o dobles versos. Y el caso es que, al
discoincidir los tramos del arte con los del sentido (como,
mucho peor, desde luego, en una traduccién en prosa),
ello contribuye a darle al lector la impresion de que alli se
esta diciendo algo y de que se trata de enterarse de lo que
alli dice, cuando en verdad lo que est4 pasando son férmu-
las de rezo, de encantamiento, cuya accién sélo puede
ejercerse mediante una sumision de la lengua, gramatica y
significados, al silabeo ritmico y al martilleo de los versos.
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Agustin Garcia Calvo

Comprendo que a lectores nacidos en la literatura y
acostumbrados a creer que poesia es un sitio donde se
dicen cosas, la lectura de una retahila como el Kalevala,
donde Lonnrot, literato y romantico y todo como era, ha
mantenido el arte tradicional de la fusién de tramos de
verso con tramos de sentido y el consiguiente regular
machaqueo ritmico, puede llegar a resultarle una tabarra
intolerable, y mas prolongado a lo largo de pasajes de
300 o 500 versos como son regularmente los que se en-
garzan hasta ser los mas de 23.000, y mds atin con la téc-
nica de la reiteracion de férmula con variacion en parejas
de versos o dobles versos, que es algo que, en efecto, se
da literalmente cada dos por tres en el Kalevala.

Sélo acaso podria el lector librarse de la tabarra renun-
ciando a la lectura habitual (con los ojos) y poniéndose a
reproducir en voz alta la cantilena, esponiéndose a otro
modo de encantamiento que no fuera precisamente el li-
terario. Pero ya comprendo también que no es cosa de
pedir a las criaturas de la Cultura (escrita) que se dedi-
quen, rompiendo con su naturaleza, en vez de leer a ver
qué dice a sentir lo que les hacen las cantilenas épicas o
el silabeo de los ensalmos.

Buscando equivalencias del verso finés

No me atreveria, en cambio, a reprochar a Joaquin Fer-
nandez que haya elegido para su traduccién el eneasila-
bo en lugar del octosilabo espafiol, mds o menos regula-
rizado a una costante escansion «trocaica», que parecia
la opcién mas a la mano para reproducir el trocaico finés
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de cuatro «pies» o, mejor dicho de cuatro tiempos de 2
silabas ‘marcada / no marcada’; que efectivamente es lo
que, por lo que sé, se ha usado para versiones a otras len-
guas en que, como en inglés y aleman mismos, el silabeo
en alternancia simple de ‘marcada / no marcada’, y aun
repetido 4 veces por verso, tiene uso arraigado en la poe-
sia tradicional y aun en la literatura respectivas; y me he
leido, en verdad con gusto, la traduccién de Tuomo Pek-
kanen Kalevala Latina (Helsinki, 1986) en versos latinos
que son asimismo «trocaicos», es decir, octosilabos que
mantienen bastante regularmente la marca sobre las im-
pares (por supuesto, siempre en la 7.%), al estilo de los
rythmi medievales que habian derivado (como en defini-
tiva también, en gran medida, el octosilabo castellano)
de los trocaicos tetrametros antiguos.

Y, sin embargo, aparte de que leo que los fineses mis-
mos a veces, al tomar conocimiento de tales traduccio-
nes, las encuentran de ritmo mas machacén y rigido que
el del Kalevala, y aparte de que, si bien muy pocas ve-
ces en la redaccién de Lonnrot, con frecuencia, a lo que
veo, en la poesia finesa tradicional, aparecen versos lige-
ramente alterados, sea por catalexis, esto es, truncos de
la dltima silaba y terminando en tiempo fuerte (como
heptasilabos «agudos» castellanos), sea por una distribu-
cién de palabras en el interior que haria muy forzada la
escansion costante con marca en las impares y hasta por
la presencia (esclusivamente o casi en pie 1.°) de «pies»
de 3 silabas, ‘marcada / 2 no marcadas’, he de afiadir por
mi parte algunas observaciones que, oyendo la ejecucion
de Ursula Ojanen, me han revelado que la supuesta es-
cansién costante «a la trocaica» del verso finés no es ver-
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Agustin Garcia Calvo

dad tan sencillamente sino que las reglas de relacion de
la prosodia con el verso permiten realizaciones que alte-
ran y varian esa escansion bastante libremente.

De relaciones de ritmo con prosodia
en la épica tradicional

Pero ello nos hace detenernos un breve rato en una sepa-
racién entre el esquema o esqueleto ritmico y la ritmo-
pea o modo de ejecucion del ritmo, y por tanto en el in-
tento de alcanzar, yo y los lectores, alguna sensacion
esacta de como funciona el verso del Kalevala y de la
poesia popular finesa.

Se trata, en primer lugar, de un caso claro y bastante
singular (no conozco, en versificacién de lenguas vivas,
mas que algo semejante en la del serbo-croata) de con-
flicto, y componenda, entre dos condicionamientos pro-
sédicos para el ritmo, el de la distribucién de las dos cla-
ses de silabas («largas», e.e. de vocal doble, de diptongo
o cerradas por consonante, y «breves», las demas) y el de
la de los acentos de palabras (siempre en su 1. silaba), y
las normas que en la versificacion finesa regulan ese con-
flicto, aunque algo complicadas de esponer tedricamen-
te, son bastante claras y costantes.

Como Lonnrot evidentemente regularizé en su redac-
cidén esas normas mas de lo que lo estaban en la prictica
de los recitadores populares, considero aqui el verso del
Kalevala atendiendo a lo que nos ha quedado de poesia
popular finesa (mucho, gracias a los beneméritos recopi-
ladores desde antes de Lonnrot y después, hasta la casi es-
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tincién de la recitacion tradicional) y que conozco sobre
todo por la coleccién Finnish Folkpoetry. Epic, ed. con
trad. de M. Kuusi, K. Bosley y M. Branch, Helsinki, 1977.

El final del verso

Y, como se debe (pues la dominancia ritmica se ejerce
siempre ‘de después a antes’ y el final de la frase o del
verso determina la marcha de lo que le precede), comen-
zamos por fijarnos en el final del verso; donde el punto
decisivo es, como siempre, la silaba pentltima, en el sen-
tido general de que, si ella es, para las reglas del arte
(fundadas en la practica del ritmo en la lengua hablada),
por su condicién prosddica, apta para marcar el ritmo,
es ella la que lo marca, determinando asi, por alternancia
en general simple, el de la parte media y hasta el arran-
que mismo de todo el verso.

Pues bien, en el verso finés encontramos lo siguiente:
primero, que el acento de palabra (mecanico, siempre en
la inicial) no es condicionante prosddico ni suficiente ni
necesario: por el contrario, la esclusién mas rigurosa del
arte es la del verso terminado en bisilabo de 1.* (y por
tanto, ténica) breve (sobre las escasas apariciones vuelvo
luego), y s6lo el bisilabo de 1.* larga puede dar un verso
aceptable, como, por ejemplo (no se olvide que las voca-
les dobles son, en efecto, 2, pero en una sola silaba; las
consonantes que se escriben dobles indican simplemen-
te que el limite silabico esta tras la consonante),

liéneekd talossa tdssi (Haava 52)
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Agustin Garcia Calvo
o bien
liétso paivin, liétso téisen (Tehtivit 10)
o indiferentemente con larga en antepentltima:
tali squri Ukon tdutsa (Luominen 126)

pero ni siquiera es ese tipo de verso el favorito (después
volveremos un poco sobre cuentas de frecuencia), y en
cambio, aparece claro que es la distribucién de las dos
clases de silabas largas y breves, hacia el final, entre ante-
pentltima y pendltima, lo que preferentemente deter-
mina la escansion; a saber: si antepentltima-pentltima
son breve-larga, ello da la més clara determinacion del
ritmo, ya sea con trisilabo, esto es, con acento en ante-
penultima precediendo inmediatamente a la marca rit-
mica, como en

taivon kaarella kajotti (Haava 5)
hampabhilleni hajoovat (Kalevala 1 10),

ya sea también con polisilabo (y acento de palabra, por
tanto, precediendo més de lejos a la marca ritmica en pe-
ndltima; no vale la pena hablar de «acentos secunda-
rios», que no son en verdad acentos, sino lugares habi-
tuales de marca ritmica en las palabras de 4 silabas o
mds), como en

rikko rinnan néitosilta (Tuli 9)
yhtehen yhyttydmme (Kalevala 115),

16
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stulta sturukselliselta (Alkusanat 20)
Guen kdun kilettajaksi (Kalevala L 497);

ahora, si antepenultima-pentltima son larga-larga, no es-
tando la escansién tan claramente determinada, el verso
es sin duda mas duro (desde luego, mucho menos fre-
cuente: v. abajo), pero regular de todos modos, sea que
antepentltima sea inicial de palabra (t6nica), como en

vaskisista pfit valleeli (Luominen143)
kauvan aikaista katsetta (Luominen 111 4),

0 que sea 4tona (palabra de més de 3 silabas), como en

ilmalla yheksannella (Tuli 4)
laulut sturet lapsillensa (Kalevala L 512);

lo mas notable es, sin embargo, que, para el caso de que
antepenultima-pendltima sean breve-breve, esta estable-
cido el convenio de que el ritmo se marca también en la
pentltima, sea que vaya precedida de inicial de palabra
(ténica), como en el 2.° de

éi ole séppi sén parempi,
éika ni tarkempi takoja (Seppd 5-6)

(ambos, de paso, escepcionales por tener, como se ve,
«pie» 1.° de 3 silabas) o en

sanat stussani stlavat (Kalevala 17)
¢ikd ilmaista floa (7b. L 500),

17



Agustin Garcia Calvo

o sea también que (con polisilabo m4s largo) no le prece-
da acento, como en

iski talta flmarinen (Tuli 1)

divoni ajattelevi

lahtesni laulamahan,

saa’ani sanelemahan (Kalevala 12-4),

y hasta tal punto establecido ese convenio que los versos
de ese tipo parecen ser de los mas frecuentes, casi en pa-
ridad con los de antependltima-pendltima breve-larga,
que antes hemos visto como el tipo de distribucién de
clases de silaba que mds claramente determinaba el rit-
mo deseado: se ve que la breve peniltima, con tal de no
ser tonica (bisilabo), se ha equiparado con la larga, bien
sea, como en los dltimos ejemplos, por ser propia para
un «acento secundario», es decir, porque es 3.* a partir
de la ténica con marca ritmica (Ilnarinen, liulamaban),
0 3." a partir de la postonica que marca ritmo (sdnelema-
han), o bien sea para los ejemplos anteriores en trisilabo
(tdkoja, silavat), porque, segin se nos muestra en mu-
chas otras coyunturas, la sucesién ‘marca ritmica prece-
dida inmediatamente por acento’ se habia hecho espe-
cialmente acepta al oido de los recitadores y sus oyentes.

Separacion de esquema ritmico y ritmopea.
El comienzo del Kalevala

Ahora bien, es aqui, donde, al escuchar los ejemplos
que Ursula Ojanen ha querido recitarme, he podido
apreciar una cierta posibilidad de separacién de la eje-

18
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cucion o ritmopea respecto al esquema ritmico del ver-
so, en el sentido de que por varias veces le he oido reci-
tar algunos de los versos de ese tipo (entre otros del
mismo realizados segtin lo que indica el esquema ritmi-
co, marcando no sobre la pentltima, sino sobre la dlti-
ma con un peculiar deslizamiento de la escansién): asi,
recitando el comienzo mismo del Kalevala, of esa des-
viacion a tltima claramente a partir del verso 3.° y en
los mas (pero no todos) de los de pentltima breve, de

este modo:

Miéleni minun tékevi
divoni 4jattelevi

Ishtedni laulamahan,
sda’ani sanelemahan,
stukuvirttd suéltamahan,
ljivirtta laulamahan.
Sanat stussani stlavat,
pthe’et patoelevat,
kiélelleni kérkiavit,
hampahilleni hijoovat.
Véli kilta véikkosenti,
kaunis kasvinkumppalini!
Lihe nyt kdnssa l[daulamahan,
saa kéra sanelemahan,
yhtehen yhyttydmme,
kahta’alta kaytyimme!
Harvoin yhtehen yhymme,
saamme toinen téisthimme
n#illa raukoilla rajoilla,
péloisilla Péhjan miilla.

19
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Agustin Garcia Calvo

(nétese que en 13, siendo el «pie» 1.° de 3 silabas, este
modo de escansion iguala las dos mitades); asi también,
en el primer tramo del canto XI, después de una larga se-
rie de versos marcados regularmente sobre pentltima,
interviniendo un cataléctico o trunco de silaba 8., que
Ursula Ojanen recita efectivamente como tal, marcando
sobre la tltima, los dos siguientes, de 8 con pentltima
breve, se escanden ya sobre la Gltima.

Y en un ejemplo de la épica tradicional

Y asi, en fin, he oido su recitacién del comienzo de Ki/-
palaulanta 1, pieza 10 de la coleccién de Bosley:

Yks on nuéri Jéukavainen
téinen vanha Viindmoinen
ajoi tiélld vastaksuten:
réhis ptuttu rahkehesen
vémmel vémpelen nénih.
Siitd siina séisottih.

Vésa kdsvo vémpelestd
haavat disoista yleni
pajupehko rahkehista.
Sanoi nudri Joukavainen: 10
“Kén on tfiolta pdhempi
sén on tielta sfirtyminen.”
Sano vanha Viinimoinen:
“Séanos tarkkoja tésia
valehia muinosia.”

Sano nuéri Joukahainen:

20
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“Tfian kditengin vihasen
énnemmaiset ymmairtelen:

tiian linnukse tiasen

kiiskisen véen kalaksi 20
péajun puita vanhimmaksi,

tiian kolkot kudkituksi

vuéret luévuksi kékohon
kalahauat kaivetuksi

siverret syvennetyksi.”

Séanoi siitd Vainamoinen:
“Lapsen on miéli, vaimon tdnti,
éi 0o partasuun trohon.

Uimat on kélkot kudkkimani
vuéret luémani kékoh 30
kalahauat kaivamani.

Olin miékin miessi siélli
irohona kélmantena
seitsemantend Urossa

kaarta taivon kantaissa

piélta {lmon pistiissa

taivoista tahittdissa

Otavaa Ojentamassa.”

Noétense los catalécticos 5, 6 (éste propiamente impedido
por ser pendltima larga) y 30, y cémo éste parece arrastrar
en la ejecucion los deslizamientos a Gltima en 31 y 33, raros
por lo demis: 12, en final de frase, y en cuanto a 18, parece
que se ejecuta asi, con «pie» 2.° de 3 silabas y con la marca
en final de un cataléctico; aparte de ello, en 20, como era de
esperar, oigo que la silaba veen se desdobla en dos. Habria
desde luego que estudiar mds detenidamente hasta qué

21
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punto tales practicas de divorciar ocasionalmente la ejecu-
cién o ritmopea del esquema esencial del verso son comu-
nes y admitidas en la recitacién del Kalevala y otras poesias
por los finlandeses actuales y si ello responde a pricticas de
los recitadores tradicionales, hasta aquellos que hasta el si-
glo pasado los cantaban al acompafamiento del kantele;
pero provisionalmente doy por supuesto que esos recursos
que en la recitacién de Ursula Ojanen he podido oir son
parte de procedimientos habituales para variar en la ejecu-
cién la escesiva fijeza y regularidad del verso.

Prohibiciones prosddicas

Y, volviendo ahora al entendimiento de su esquema, nos
queda pararnos un momento en las esclusiones o prohi-
biciones de combinaciones prosddicas mas notables en
su final. Una de ellas es que antependltima-tltima sean
larga-breve, es decir, una condicién prosddica derecha-
mente contraria a la marcha ritmica; se encuentran cier-
tamente, de tarde en tarde, algunos casos de contraven-
cién, en el Kalevala y en los poemas tradicionales, pero
en un rapido recorrido todos los casos que encuentro
parecen ser del siguiente tipo:

péikkipuolin pélvilleni (Alkusanat 43)
énnemmiiset ymmartelen (Kilpalaulanta 118)
kin ei kduta, aurinkoa (Kalevala 1. 499);

es decir, con un cuadrisilabo de 1.* (ténica) larga, que
asi asegura (salvo lo que para la ejecucién hemos vis-

22
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to: v. arriba sobre la del segundo de estos ejemplos) que
aun en contra de la distribuciéon de clases de silaba el
«acento secundario», esto es, la marca ritmica siguiente,
caiga sobre la tercera. La otra prohibicién es lo que ya he
recordado desde el principio, que el verso no debe termi-
nar en bisilabo de 1.% breve; las contravenciones son rari-
simas; he aqui una que encuentro en la poesia tradicional:

kidivat, pipit, kdivat papit (Luominen 11 29);

como se esplica esta esclusion, tan chocante para quie-
nes, como los hispanos, estan acostumbrados a tomar la
distribucion de acentos de palabra como el condicionan-
te esencial de la marcha ritmica, seguramente se resuel-
ve atendiendo a lo que en otros puntos del analisis ya se
nos ha mostrado: la tendencia a que la relacién entre
acento de palabra y ritmo se produzca mas bien por su-
cesion inmediata de ‘tonica (breve)-marca ritmica’; de
manera que esa tendencia habra de llevar, casi inevita-
blemente, a que un verso como el citado se realice de
hecho asi

Kkidivat, pipit, kdivat papit

(o marcando sobre 2.%, o también sobre 5.%), de manera
sin duda bien aceptable para la variacion en la ritmopea,
pero que estropea netamente el patrén o esquema fun-
damental del verso; es de notar que, cuando se dan, en la
poesia tradicional, versos catalécticos (truncos de la 8.*
silaba), no sélo no se evita el bisilabo final de 1.* breve,
sino que es claramente favorito:
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kuin dika tésin ttlee (Alkusanat 40)
viimen ligskahti lthaan (Haava 36)
vuoret luémani kékoh (Kilpalaulanta 1 30).

Tipos prosddicos del verso tradicional,
sobre 9 recitaciones

En fin, he aqui una cuenta rapida de los tipos de final de
verso que hago sobre las nueve primeras piezas de la co-
leccién de Bosley que hacen 555 versos, cuenta que, des-
de luego, para ser mas elocuente, deberia sufrir algiin
factor de correccién, principalmente la proporcién de
las dos clases de silabas en el habla corriente y fuera del
arte; sin ello, se hace como si la frecuencia de las largas y
la de las breves fuese de por si la misma, lo cual, por otra
parte, no parece que se desvie demasiado de la realidad:

TIPOS DE FINAL

R
k/J,—~| 113 + 14 } 180 4 18
O~ 67 +2

POt TR
R e
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2y~ 16
uuloUuyl 9+10
(catalécticos)

O~ 1
hexasilabo final de Tul; 1

Se cuentan aparte, tras un +, los casos de versos cortos,
que para medirse segiin el mdédulo requieren protraccio-
nes en alguna de las largas (segtin lo visto arriba para el
caso veen) que las hagan valer por dos, y que, suponien-
do la protraccién en la larga que me parece mas proba-
ble, atribuyo a uno u otro tipo; también aquéllos en que
la medida exige probablemente sinicesis de grupos como
ea, oa, y un par de versos que parecen comenzar con una
silaba extra no marcada, y en fin, algunos de diptongo fi-
nal en que cabe dudar entre una ejecucién con diéresis,
como dvie, o con el diptongo en catalexis, dvie, y que en
consecuencia distribuyo a medias entre los dos tipos; no
se cuentan aparte los numerosos versos con un pie, casi
siempre el 1.°, de 9 silabas.

Los recitadores diversos de los que se han tomado
cada una de las nueve piezas muestran preferencias bas-
tante diferentes por unos u otros de los tipos del verso,
con las que no puedo entretener aqui al lector, pero con-
fio en que el nimero de versos sea lo bastante amplio
para que pueda representar un promedio de las tenden-
cias a ciertas condiciones prosddicas de la lengua para
condicién del esquema ritmico del arte, tendencias que
testimonien de lo que mas arriba estaba tanteando sobre
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