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Introduccidon

En fecha desconocida, pero durante su estancia en Nueva
York (1929-30), Garcia Lorca redacta sobre unas fichas,
con letra ilegible y redaccién descuidada, una breve nota
autobiografica'. Al parecer no tenia mas finalidad que la
de servir de punto de partida a una presentacion de su
vida y obra en un acto publico, lectura de poemas o con-
ferencia. Al tratarse de un texto circunstancial que habria
de usar quizds un companero de la Universidad de Co-
lumbia (donde el poeta se desaplicaba en el estudio del
inglés), la nota concentra de modo sumario, pero signifi-
cativo, vida, obra y gustos personales. Cobijado en la ter-
cera persona, que le permite hablar de si como de alguien
ajeno, afirma sin titubeos: «Cultiva el tennis, que dice es

1. En John A. Crow, FE G. L., Los Angeles, Univ. of California, 1945,
pags. 12-13. Cito, aprovechando las notas explicativas, por Marie Laf-
franque, «F. G. L. Déclarations et interviews retrouvés», Bulletin His-
panique, LVIII, 3 (1956), pags. 308-309.
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Mario Hernandez

delicadisimo y aburrido casi como el billar». El experto
jugador, recordado por su hermano como més amigo de
la vida sedentaria que de la deportiva, no habia pasado
de ser paseante o andarin de excursiones y callejeo, pues
parece que no habia tocado una raqueta en su vida?. Mas
¢qué importa la broma? En ella va implicito cierto tic de
época, desde el cultivo de los deportes en la Residencia
de Estudiantes (zens sana, etc.) hasta el aire deportivo
que asume como propio la literatura de vanguardia, se-
gun diagnosticaba Ortega en La deshumanizacion del arte
(1925). Y, no obstante, Lorca no muestra en su invencién
mads que un interés irénico por deportes de aristocracia o
salén que podian presentarle con un leve toque de anti-
rromantico y desdramatizado cosmopolitismo, un poco a
lo Paul Morand, escritor tan antipoda a su temperamen-
to. Lorca, no cabe duda, se estaba burlando, lo que no le
impide incorporar luego a su teatro, en As7 gue pasen cin-
co arios, jugadores de rugby y de péquer, como simbolos
nacidos en parte, aun con su correspondiente carga de
profundidad, de su visién del mundo norteamericano.

Pero mas alla de la mentira burlesca, saltan otros ni-
cleos de verdades, no faltos de un alrededor de fantasia
imaginativa. Tras referirse a su viejo profesor de musica,
compositor y discipulo de Verdi —«quien me inicid, dice,
en la ciencia folclérica»—, afiade:

La vida del poeta en Granada hasta el afio 1917 es dedicada
exclusivamente a la musica. Da varios conciertos y funda la

2. Vid. Francisco Garcia Lorca, Federico y su mundo, ed. Mario Her-
nandez, Madrid, Alianza Editorial, 1980, pags. 61-62.
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Introduccién

Sociedad de Misica de Camara, en la cual se oyeron los
cuartetos de todos los cldsicos en un orden como por cir-
cunstancias especiales no se habian oido en Espana.

Como sus padres no permitieron que se trasladase a Paris
para continuar sus estudios iniciales, y su maestro de mtsica
murié, Garcia Lorca dirigié su patético afan creativo a la
poesia. Entonces publicé Impresiones y paisajes [1918], y
después infinidad de poemas, algunos recogidos en su Lzbro
de poemas, y otros perdidos. Asi continué su vida de poeta.

Aunque no todas desmentibles, algunas de estas afir-
maciones han de ser contrastadas con la documentacion
conocida y con otras declaraciones del propio autor. Re-
sulta en principio llamativa la omisién de La comedia in-
fima, rebautizada para su estreno por Gregorio Martinez
Sierra como E!l maleficio de la mariposa. Este drama mo-
dernista, todavia atravesado por un ingenuo romanticis-
mo, sube a un escenario en 1920, un afio antes de la sali-
da del Libro de poemas. Quiza el olvido en la nota
autobiografica venia dictado por el recuerdo del fracaso
que la pieza obtuvo o, mas simplemente, porque dicha
nota, en la que no se habla de teatro, iba encaminada a
hablar sélo del poeta. Pero los tres afios implicados —18,
20 y 21— marcan el ingreso de Lorca en el mundo de la
literatura espafola por tres vias distintas: prosa, teatro y
poesia. Conviene subrayarlo: el aprendiz de musico, el
seguidor de Albéniz en alguna de las composiciones de
las que sélo ha quedado noticia’, comienza como prosis-

3. Me refiero al Poema del Albaicin, citado por Marcelle Auclair, Vida
y muerte de G. L., México, Era, 1972 (ed. original: Seuil, 1968), pags.

13



Mario Hernandez

ta o dramaturgo antes que como poeta, al menos en su
manifestacion puablica. Este hecho, que muestra desde el
comienzo la versatilidad de su dedicacion literaria, no
est4 en contra del innegable acento lirico que predomina
en sus libros de prosa y drama. La sensibilidad juvenil
del poeta se ha ido modelando a través de una vision ro-
mantica, o digase modernista, del papel del artista en
medio de la «despreciable» y espesa realidad que le ha
tocado vivir. Un difuso, pero intenso anhelo espiritual,
cruzado con un erotismo punzante y una extremada sen-
sibilidad ante la naturaleza, define al incipiente escritor.
Lo significativo es que ligue la ruptura de su carrera
musical con dos hechos que se le imponen desde el exte-
rior, con lo que da a entender, como poeta no precoz que
fue, una irresistible necesidad creativa que s6lo cambia
de cauce de expresion, pues ya se habia manifestado con
la musica antes de 1917, cuando alcanza los diecinueve
anos. Mas ¢fue Paris el destino anhelado por el joven
musico? En una entrevista de 1928 habia recordado:

Yo estudiaba Derecho y Letras en la Universidad de Grana-
da. Antes habia estudiado misica con un profesor que habia
hecho una épera colosal, Las hijas de Jephté, que se llevé un
horrible pateo. Yo le dediqué mi primer libro, Inzpresiones y
paisajes. Habia recorrido Espafia con mi profesor y gran
amigo, a quien tanto debo, Dominguez Berrueta. Me tenian

59y 64. En el mismo libro se desatribuye a Lorca la creacién de la So-
ciedad de Musica de Camara, obra de un aleman, Franz Degen (pag.
60). Otros datos de gran interés en Ian Gibson, «Federico en Baeza»,

ABC, Ntamero homenaje a F. G. L., 6-XI-1966, s. p.
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preparado el que marchara pensionado a Bolonia. Pero mis
conversaciones con Fernando de los Rios me hicieron orien-
tarme a la «Residencia» y me vine a Madrid a seguir estu-
diando Letras*.

¢Paris? ¢Bolonia? ¢Continuidad de los estudios en
Madrid? En la misma entrevista Lorca recuerda que en
sus afos granadinos de Instituto y Universidad recibié
«cates colosales» en disciplinas precisamente literarias’.
El poeta que tal declaraba era el ya reconocido como re-
novador de la lirica espafiola con su Primer romancero gi-
tano (1928). Mas cuando en 1919 se traslada a Madrid
para continuar supuestamente sus estudios en la Resi-
dencia de Estudiantes, lo que menos debian importarle
eran las clases universitarias. De ahi que la emprendida
carrera literaria, tinica meta del joven Lorca, no fuera
vista con la misma claridad por su padre. Por ello su
vuelta a Madrid en el otofio de 1920 se vuelve problema-
tica. En carta a su aplicado amigo Antonio Gallego Bu-
rin, que llegaria, entre otros cargos, a decano de la Uni-
versidad de Granada, le plantea el problema que en ese
momento le acuciaba, «a causa de estar mi padre dolori-
do al verme sin mds carrera que 7z emocion ante las co-
sas». La epistola suplicatoria es de agosto de 1920. Se-

4. Vid. E. Giménez Caballero, «Itinerarios jovenes de Espana: F. G.
L.», La Gaceta Literaria, 15-X11-1928. Se reproduce la entrevista com-
pleta en nuestra edicién del Romancero publicada en esta Biblioteca
de autor (1998), pags. 160-163.

5. El poeta exageraba. Vid. el documentado estudio biografico de
E. Orozco Diaz «G. L. se gradia de bachiller», en Lecturas del 27,
Univ. de Granada, 1980, pags. 7-54.
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gun lo escrito, don Federico Garcia Rodriguez, lleno de
resignada comprension, sélo le pedia a su hijo lo siguien-
te: «Si en setiembre hicieras alguna asignatura, yo te de-
jaria marchar a Madrid con mas alegria que si me hubie-
ses hecho emperador»®. De ahi que acuda al amigo
entendido, ya auxiliar de ctedra en la Facultad de Le-
tras, para que le oriente hacia los catedraticos mas indul-
gentes. No ocultaba el Gnico motivo del para él penoso
esfuerzo, que le arrancaria de su excluyente dedicacién
literaria: «darle un alegrén» a su padre y «marcharme
tranquilo a publicar mis libros», en plural. Lleno de op-
timismo, asegura que también quiere estudiar en Madrid
«principios de filosofia con el Pepe Ortega, que me lo tie-
ne prometido». La promesa de Ortega y Gasset dataria
seguramente del curso anterior, afio en que Lorca debid
consolidar sus amistades y relaciones con el mundo inte-
lectual madrilefio, con agora de ficil ingreso en las nu-
merosas y casi especializadas tertulias de café, teatro y
redaccion.

Desde el afio 17, aunque con un comienzo como escri-
tor que su hermano cifra un afio antes’, el joven poeta
acumula prosas y poemas o proyecta inconteniblemente
libros y titulos. Ya brilla en él esa actitud de irrestanable
imaginador que ha de conservar toda su vida. Asi, en la
nota autobiografica menciona «infinidad de poemas»

6. En Epistolario, 1, ed. Christopher Maurer, Madrid, Alianza Edito-
rial, 1983, pdg. 21. Véase también el recuerdo de Francisco Garcia
Lorca al mismo propésito, ob. cit., pag. 95. Para todas las cartas lor-
quianas que cito en adelante remito, salvo indicacién contraria, al
mencionado Epistolario, 1y IL.

7. Ob. cit., pag. 160.
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publicados. Es cierto que debieron ser muchos los que
escribid, parte de ellos conservados, pero esa infinidad
supuestamente sometida a la letra de molde se redujo en
la realidad a un pufiado de poemas impresos en revistas
antes de ser incorporados al Libro de poemas. Como ha
observado Francisco Garcia Lorca, su hermano fantasea
o exagera en sus declaraciones, aunque casi siempre so-
bre una base real, que es aquella que ha de ser cuidado-
samente desbrozada®. En lo que el poeta no mentia era
en calificar su vocacion artistica de «patético afan creati-
vo», como si sefalara el sentimiento tragico y la misma
urgencia por expresarlo que delatan manuscritos y poe-
mas de la etapa neoyorquina, no muy distante ni distinta
en ciertos rasgos de la primera época juvenil, 1917-1920.

Parece normal, por otra parte, que Lorca, poeta que
goz6 siempre de una llamativa memoria, se confundiera
al citar en una entrevista tardia el primer poema que ha-
bia salido de su mano’. El periodista toma al oido, con
algtin defecto en la transcripcién, varios versos del poe-
ma en alejandrinos «Inmaculados pajaros que encierran
un enigmax», pesada letania sobre un ave descubierta en
el paisaje castellano (y en Machado): las cigiiefias. A tra-
vés de la datacién de los manuscritos, numerados crono-
légicamente en una revision que Federico realiza con
ayuda de su hermano Francisco (a quien ira dedicado el
Libro de poermas), sabemos que el poema citado era el cuar-

8. Ibid, pag. 62.

9. José R. Luna, «La vida de G. L., poeta», Critica (Buenos Aires),
10-IT1-1934. Entrevista recogida por Jacques Comincioli, «En torno a
G. L. Sugerencias. Documentos. Bibliografia», Cuadernos Hispanoa-
mericanos, 139 (1961), pags. 37-76.
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to de los comenzados a escribir en 1917, el primero de
todos el 29 de junio. Lo que parece reproducir una nue-
va fantasia es la historia que el entrevistador recoge en
tercera persona:

Un amigo suyo [de Lorca] estaba en Suiza curdndose de una
hemoptisis. Mantenian una frecuente correspondencia. Lor-
ca, que nunca habia salido de Espafa, describia en sus cartas
los paisajes suizos, tal como se los representaba su imagina-
cién. Sus cartas tenian sabor, color y tonalidad de poemas.
El amigo, entonces, le escribid, gritindole a grandes letras:

«jFederico, eres un poeta! {Debes escribir versos! Envia-
me los primeros que hagas!»

[...] Para complacer a su amigo, escribi6 sus primeros ver-
sos. Los hizo después de un viaje a Castilla, durante el cual
le llamaron la atencién las cigiiefas, sentadas en lo alto de
todos los campanarios.

[...] La carta del amigo le trajo entre los pliegues una edel-
wets, la flor maravillosa de los Alpes. El amigo le decia:

«Conserva esta flor, que te dard mucha suerte».

Como ya ha advertido Marcelle Auclair, el amigo del
relato debi6 ser el poeta Emilio Prados'®. Casa ademas
con el malagueo, apasionado por las ciencias naturales,
el envio de la flor alpina. Prados marcha a Suiza desde la
Residencia de Estudiantes, para curarse de una grave
afeccién del pecho, a fines de 1920, Su recaida, pues la

10. Ob. cit., pag. 67.
11. Vid. prélogo de C. Blanco Aguinaga y A. Carreira, eds., a Emilio
Prados, Poesias completas, t. 1, México, Aguilar, 1975, pags. XXV-XXVL.
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enfermedad venia de antes, se produce en una época en
que ya estd documentada la relacion entre los dos poe-
tas, que pudieron conocerse en Malaga, antes de coinci-
dir en la Residencia. Prados permaneceri en el sanatorio
de Davos Platz hasta 1921. Es l6gico que durante aque-
llos meses el lazo de la correspondencia mantuviera uni-
dos a los dos amigos y que Federico derramara su imagi-
nacién sobre el lejano paisaje suizo, «inventandoselo»
con tipica viveza en sus cartas. Y no sélo eso: las inquie-
tudes literarias, espirituales y sociales de uno y otro se-
rian natural camino de comunicacién. Sin embargo, aun-
que la existencia de correspondencia estd documentada
en fechas préximas y quepa sospechar su continuidad
durante los meses suizos de Prados, el nicleo del relato
periodistico no coincide con la época aludida. Est4 cla-
ro: los primeros poemas de Lorca son de 1917, como
queda referido, es decir, tres afios antes que la estancia
de Emilio Prados en Suiza.

Cinéndonos, no obstante, a 1920, podemos vislumbrar
la personalidad del poeta granadino a través del diario
intimo de Prados, del que se ha conservado y editado un
fragmento de aquel tiempo'2. Los pasajes a que me refie-
ro estan escritos en la Residencia de Estudiantes, a la
vuelta del verano de aquel afio y poco antes de la obliga-
da ausencia del malagueno. Lorca, el mal estudiante, se-
guia ain en Granada. Anota Prados sobre él:

12. Por José Luis Cano, quien redacta la nota previa al Dzario intino
de E. Prados, Milaga, Guadalhorce, 1966. Véanse, en especial, pags.
29-31.
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Al principio de conocetle no lo pude comprender bien; su
poesia, su literatura, lo envolvian en una costra dificil de
atravesar; pero luego, una vez que he logrado llegar a su co-
razén, he comprendido su bondad infantil y su carifio. [...]
Su manera de ser y de pensar es muy semejante a la mia, su
misma #iriez de hombre, su afan por subir a la cumbre de la
gloria, no comprendido, pero deseado por desear lo nuevo y
lo revolucionario, todo es igual a lo mio. Sus ideales politi-
cos, contrarios a su bienestar, son los mismos mios, y esto le
hacen que sea mas querido para mi.

Confesién y atropellada sintaxis son propias de una
péagina de diario personal redactada por un Prados de
veintitn anos. Pero el futuro poeta de Circuncision del
suerio ya define con justeza dos caracteristicas de la
personalidad lorquiana: su imagen exterior, esa «cos-
tra» quizd autodefensiva, y el yo intimo que se mani-
fiesta en una «nifiez de hombre», sintagma que Prados
subraya y con cuyo contenido él mismo se identifica.
Ninez, digamos, referida a términos de expresividad
afectiva —bondad, carifio—, no ligada a esa tangente del
juego y la broma, como de nifio grande, que Lorca cul-
tivard toda su vida como una faceta mas de su modo
de ser®. En su definicién Prados ha sabido captar el
yo interior que vemos manifestarse, de lo intimo a lo
social, en el Libro de poemas, donde el llanto por la in-
fancia perdida o el anhelo de su imposible recupera-

13. Entre otros muchos mas, véase el recuerdo de Juana de Ibarbou-
rou sobre la estancia de Lorca en Montevideo, «F. G. L.», en Obras
completas, Madrid, Aguilar, 1968, pags. 1264-1267.
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cién son temas que se expanden por muchas composi-
ciones.

Acaso a la sombra de Tolstdi, Prados sofiaba con cris-
tianos ideales de igualitarismo social, hasta llegar a escri-
bir: «Mi sangre toda la daria por ver a la humanidad uni-
da con amor». En aquel otono de introspeccion y vagos
proyectos deseaba la llegada de Lorca a la Residencia
para organizar la propaganda de las comunes ideas revo-
lucionarias, no sabemos de qué modo. Sin embargo,
muy pronto se siente incomprendido ante una carta que
recibe de Granada. Por lo que cabe deducir, es todo un
mundo de confidencias y de anhelos en ebullicion el que
entra en juego de susceptibilidades. El Prados sensible e
interiorizado que delatan las anotaciones de su diario no
es muy distinto, a pesar de todo, del Lorca que traslucen
poemas y epistolario de aquella época, si bien sus afini-
dades sélo son de raiz, con un modo distinto de manifes-
tarse. Que la amistad no se rompe lo muestra, sobre da-
tos posteriores, la dedicatoria de «La balada del agua del
mar», del Libro de poemas: «A Emilio Prados (cazador
de nubes)». Se ha explicado el paréntesis definitorio a
través de una anécdota real: Lorca ve a Prados un dia
«cazando» nubes con un espejo en la ventana de su ha-
bitacién. La intencién de la dedicatoria, no obstante,
quizas iba més alla del hecho anecdético. Basta asomarse
ala poesia de Prados. En un hermoso y visionario poema
de sus ultimos afios, «Mi tumba es una voz», el poeta
malaguefio recoge y glosa misteriosamente, en desdobla-
miento de voces, los versos iniciales de la balada lorquia-
na, ya el mar como cita final. Aun rompiendo el trabado
poema, no quiero dejar de copiar los versos dltimos:
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—¢Vamos?

—Vamos.

(Descalzos todos llegan. Descalzos.)

—iEmilio!

—Ya estoy muerto.

—iEmiliooo!
—Ya estoy muerto.

—iEmiiiliooo!

(«El mar sonrie a lo lejos,
dientes de espuma, labios de cielo.»)
—iEmiiiliooo!"*

El Lorca que llega a Madrid en su primera visita (1918)
es un joven timido, como le describiran Juan Ramén Ji-
ménez y J. B. Trend. Sumodo de expresion sigue siendo,
ademas de la poesia, la musica, todavia empapado del es-
piritu y pentagramas de compositores como Chopin y
Beethoven, que interpreta al piano junto con improvisa-
ciones y piezas propias. Al parecer conoce ya de memo-
ria el Cancionero de Pedrell (el Diccionario de Pedrell,
como se burlard Dali en la Residencia)'®, con un pie, por
tanto, en un dmbito de letras y melodias folcléricas que
un rastro tan intenso dejardn en su obra. A sus veinte
anos Lorca traba entonces primer contacto con el mun-
do literario de la capital. Sabemos con seguridad que co-
noci6 a Vicente Huidobro, dato no recogido por ningu-
no de sus bidgrafos. Esta relacion presupone, ya en estas

14. Poesias completas, ed. cit., t. I, pag. 704.

15. El dicho daliniano est4 atestiguado por carta de Alberti a Prados.
En R. Alberti, Cuaderno de Rute (1925). Poemas, prosas, epistolario,
Litoral, 70-71-72 (1977), pag. 111.
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fechas o poco después, el trato con otros jovenes de in-
quietudes semejantes, como Guillermo de Torre, José de
Ciria y Escalante, Pedro Garfias, Mauricio Bacarisse. El
poeta chileno establece aquel afio su residencia temporal
en Madrid, en un piso de la Plaza de Oriente. Huidobro
llega de Paris como apdstol y adalid de la modernidad.
Guillermo de Torre, que recrea la trascendencia de aque-
lla visita, testimonia que de boca de Huidobro debi6 ofr,
entre otros nombres, el del mitico Apollinaire'®. Al calor
de esta breve estancia florecera el movimiento ultraista y el
modernismo empezari a ser considerado, a pesar de la re-
sistencia de muchos, un movimiento del pasado". Huido-
bro publica, en Madrid y en el mismo afio, cuatro libros:
Tour Eiffel, Hallali, Ecuatorial y Poemas drticos. El prime-
ro aparece con ilustraciones de Robert Delaunay y Ecuato-
rial esta dedicado a Pablo Picasso. Un ejemplar de este 1l-
timo, editado por Pueyo en agosto, 1918, le sera regalado
por el autor a Lorca. La amistosa dedicatoria nos introdu-
ce en el clima de aquellos encuentros: «A Federico Garcia
Lorca con el recuerdo de tantas veladas musicales y poéti-
cas inolvidables. Su compafero, Vicente Huidobro»'5.

16. Cf. Decomil Goig, «Vicente Huidobro: datos biograficos», en Vi-
cente Huidobro y el creacionismo, ed. René de Costa, Madrid, Taurus,
1975, pags. 41-43. Véanse, en el mismo libro, los dos articulos de Ge-
rardo Diego.

17. Sobre los primeros ataques al ultraismo, cf. V. Garcia de la Con-
cha, «Una polémica ultraista: Gerardo Diego en el Ateneo de Santan-
der (1919)», en Homenaye al Ilmo. Sr. D. Ignacio Aguilera y Santiago,
t. I, Santander, 1981, pags. 175-195.

18. Agradezco la consulta del ejemplar a Manuel Fernandez-Monte-
sinos. Hay una reedicién conmemorativa, con prélogo de Oscar
Hahn, Santiago de Chile, Nascimento, 1978.
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Mario Hernandez

El poema titulado Ecuatorial se mueve dentro del «de-
lirio» y «clarividencia» imaginativos que caracterizan,
segiin el teorizador y poeta, al creacionismo. La audacia
de las imagenes se despliega a través de un discurso sin-
copado en libre disposicion tipografica, dentro de un
tono apocaliptico que tiene algo de juego de gran mago
infantil. Pero en Ecuatorial, poema de la posguerra euro-
pea, refulge una preocupacion metafisica y una fe en el
poder de la poesia que debieron atraer al poeta granadi-
no. Si la huella creacionista es muy débil en el Lzbro de
poemas, a través de Huidobro y de Gémez de la Serna®
Lorca aprendia una leccion de libertad, de atrevimiento
imaginativo y, seguramente, de utilizacion del humor y la
ironfa. No dara paso a la técnica disociadora en la cons-
truccién del poema, a la superposicién de imagenes dis-
persas, pero podra ir desatindose de los moldes moder-
nistas que dominan de modo exclusivo sus primeros
poemas, los de 1917.

Lorca no sucumbi6 a la tentacién creacionista o a su
modalidad espafiola, el ultraismo. Pocos afios mas tarde,
en carta a su amigo Ciria, devoto de Apollinaire, se bur-
lard de la «Eva porvenirista» que tan ocupados y ence-
guecidos tenia a los ultraistas. Tampoco cedi6 ante la se-
duccién del caligrama, cuyo influjo es, sin embargo,
visible en algunos dibujos tardios, como el que traza
para ilustrar el poema y plaguette de su amigo argentino

19. Al margen del indudable conocimiento de su obra desde fechas
tempranas, una fotografia documenta la relacién de Lorca con Ramén
G. de la Serna. Fue tomada en un banquete que se le ofrecié al segun-
do en Lhardy, de Madrid, 1923. La reproduce Luis S. Granjel, Retrato
de Ramén, Madrid, Guadarrama, 1963, pag. 89.
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Introduccién

Ricardo E. Molinari: Una rosa para Stephan George (Bue-
nos Aires, 1934). La rosa que alli dibuja como emblema
de la muerte es uno de los mas singulares y hermosos ca-
ligramas que haya trazado un poeta espanol.

Muchas son las huellas, mas o menos borrosas, que se
han querido descubrir en el Libro de poemas. La simple
enumeracion de nombres supone un indice parcial de las
lecturas juveniles del poeta: Rubén Datio, Juan Ramén
Jiménez, Antonio Machado, Unamuno, Victor Hugo,
Salvador Rueda, Amado Nervo, Villaespesa, Hesiodo,
Goéngora, fray Luis de Granada, Gémez de la Serna, el
mencionado Huidobro®. A pesar de que determinados
ecos resalten en tal verso, estrofa o poema, tiene razén
Francisco Garcia Lorca: «El Libro de poemas es esencial-
mente un acto de impetuosa afirmacién personal». El
poeta, con su inmadurez y todo, ya es él mismo, de ma-
nera que incluso en los poemas mds netamente influidos
por otras voces vemos mucho més que al poeta aprendiz
que escribe o se ejercita a la manera de.

Un frescor propio le viene a Lorca del cancionero in-
fantil, de los versos repetidos en los juegos de infancia,
con ejemplos que pasan por los simples pareados de un
juego de adivinacion y busqueda de objetos escondidos

20. Cf. Daniel Devoto, «Garcia Lorca y Dario», Asomante, 23, 111
(1967), pags. 22-31; José Hierro, «El primer Lorca», Cuadernos His-
panoamericanos, 224-225 (ag.-set. 1968), pags. 437-462; Francisco G.
Lorca, ob. cit., pags. 160-169 y 192-195; Gerardo Diego, «Salvador
Rueda», Los Lunes del Imparcial (Madrid, 18-IV-1933; M. Garcia-Po-
sada, ed. F. G. L., Poesia, I (Obras, I), Madrid, Akal, 19822, pags. 119-
132. A proposito de Huidobro, no ha de descartarse la posibilidad de
que su encuentro con Lorca sucediera mas tarde de la fecha arriba in-
dicada, acaso en el invierno de 1920-1921.
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