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Introduccion
Diez libros de Arquitectura: Vitruvio y la piel del clasicismo

A Carlos Sambricio, porque, como muy pocos, siempre pregunta quid tum

«Esta consideracién deberia inclinar al critico, todavia un poco mis, a leer literatura en la pers-
pectiva mitica que funda su lenguaje, y a descifrar la palabra literaria (que no es para nada la palabra
corriente) no como el diccionario la explicita sino como el escritor la construye».

R. Barthes, Proust y los nombres (1967)

«En Italia se censuran con acrimonia (como hacian los Griegos) los errores notables de los
edificios. Puso cierto Arquitecto Veneciano una bella fila de colunas en parage que de nada
servia, y nada sostenian. Cierta mafiana amanecid en ellas un Pasquin que las preguntaba: Messer
colonne, che fatte qua? A que respondian: Non lo sapiamo in veritar.

José Ortiz y Sanz, Instituciones de Arquitectura Civil acomodadas en lo posible a la doctrina de Vitruvio

(1819)

El libro de la arquitectura

Un ilustre biblitfilo catalan, R. Miquel y Planas, escribia, a comienzos de los
afios treinta, algunas observaciones sobre el arte de la ilustracion en el libro que
podrian servir como excusa conceptual e historica para comenzar cualquier apro-
ximacién a Vitruvio y a su texto, el texto, sobre la arquitectura. En particular, son
dos comentarios los que en este momento me interesa destacar. El primero, sobre
los posibles usos y funciones del libro. El segundo, sobre la misma arquitectura del
libro. Y es que, segin Miquel y Planas, «los libros son los que preparan las revolu-
ciones. Pero también las reacciones», indicando, a continuacién, que «el Libro es
una verdadera construccidn, con todas las exigencias en cuanto a equilibrio y
solidez que pueda tener un templo o un alcazar, con la sola diferencia de sus pro-
porciones» '. Recordaba también el biblidéfilo catalin que el editor francés

' R. Miquel y Planas, «El arte de la ilustracion en el libro», en Ensayos de Bibliofilia, Barcelona, 1929-1932,
pags. 47-48.
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Pelletan, que se llamaba a si mismo arquitecto de libros, habia afirmado que un livre
C’est un texte a décorer.

El De Architectura de Marco Vitruvio Pollion, escrito durante la época de
Augusto, es, sobre todo, un texto, un libro. Incluso podria afirmarse que, una vez
escrito, se convirtid inicamente en eso, en un libro, en el libro de la arquitectura.
Es mis, en ese sentido, no resulta sorprendente que hace unos afios G. Barbieri
pudiese afirmar que, en efecto, Vitruvio «no existe», solamente existe el libro, lo
que él llamaba «el principio de autoridad» °.

El De Architectura es, sin duda, una arquitectura textual que cada época hist6-
rica pretendid hacer suya, unas veces como aval para la revolucién, para la reno-
vacidn, otras como instrumento de la tradicién e incluso de la reaccidén, pero
también como objetivo de reproches ahistoricos, de consideraciones sobre su
perfecta inutilidad. De esta forma, volver a pensar en el libro de la arquitectura no
debe ser entendido como una oportunidad erudita, sino desde la cautela meto-
doldgica de que, para decirlo con Tafuri, «nulla & in tal modo dato per passato. 1l
tempo della storia €, per costituzione, ibrido» *.

Arquitectos, intelectuales, eruditos, monarcas, fildlogos, historiadores y otros
se han acercado con diferentes intenciones al libro de Vitruvio. Sus paginas se
han inundado de notas, casi siempre apasionantes, y, sobre todo, de ilustraciones,
de imagenes arquitectonicas que pretendian, basicamente, hacer verosimiles sus
teorias, sus normas, sus contradicciones. Ilustrar las arquitecturas descritas en el
De Architectura fue siempre un reto, una prueba de destreza, y también una tenta-
cién, la de desvelar el secreto de la arquitectura, la de hacerla accesible . Y esto no
s6lo en funcién de los arquitectos o de los constructores, sino también para aten-
der las necesidades de los mecenas, de los patronos, de los nobles, de los criticos,
de los diletantes...

Mientras todos hablaban de Vitruvio o pretendian hacerlo elocuente,
con una u otra intencién, desde el siglo XV a la actualidad, sin entender
que, como ha escrito Cacciari, Mnemosyne «no sarebbe Memoria se non
fosse memoria dello stesso Immemorabile», es decir, «<no seria Memoria s1
olvidase el olvido» °, el arquitecto romano seguia, y sigue, siendo un perfec-
to desconocido. Es seguro que no tenia razén Borges cuando escribia que
«la historia que se movid en la sombra acaba en la sombra» y, por eso
mismo, puede no ser del todo inftil intentar poner rostro a Vitruvio. Es
verdad que la arquitectura, su texto, enviudé muy pronto, o asi parece,
incluso arqueolégicamente, de Vitruvio o, a lo mejor, es que nunca estuvo

? G. Barbieri, «Co’l giuditio, e con la mente esperta’ Iarchitettura e il testo», en L. Puppi (ed.), Andrea
Palladio. I testo, Uimmagine, la cittd, Vicenza, 1980, pag. 25.

> M. Tafuri, Ricerca del Rinascimento. Principi, citta, architetti, Turn, 1992, pag. 24.

*D. Rodriguez Ruiz, «Abaton: Ia casa de Ia Arquitectura», en el catdlogo de la exposicién La formacion del
artista, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, 1989, pags. 111-148.

* M. Cacciari, Dell’Inizio, Milan, 1990, pag. 252.
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Francisco de Holanda: Alegoria de
la decadencia de Roma, en Os
Desenhos das Antigualhas,
1539-1540. Biblioteca de

El Escorial.

desposada con él °. En el mas legendario de los casos, la arquitectura, como
tantas ciudades que sufrieron la soledad de la viudedad de sus monarcas, de
Roma a Lisboa ’, s6lo parecia pertenecer a un texto, no a un autor.

¢ Véanse, al respecto, los estudios de P. Gros, «Structures et limites de la compilation vitruvienne dans les
livres HI et IV du De architecturas en Latomus, nim. 34, 1975, pags. 986-1009; id., Aurea Templa. Recherches
sur Parchitecture religieuse de Rome & Uépoque d’Auguste, Roma, 1976; id., «La rhétorique des ordres dans I'ar-
chitecture classique», en Caesarodonum, ndm. 14 bis, 1977, pags. 333-347; id., «Vitruve: Parchitecture et sa
théorie, i la lumiére des études récents», en Aufstieg und Niedergang der Romischen Welt, 11, 30.1, 1982, pags.
659-695.

7 Sobre el tema de las ciudades viudas de sus monarcas, religiosos o politicos, véanse E. H. Kantorowicz,
Los dos cuerpos del rey. Un estudio de teologia politica medieval, Madrid, 1985; S. Deswarte, «Roma desfeita.
Descomposi¢io de uma imagemy, en Ideias e imagens em Portugal na época dos descobrimentos, Lisboa, 1992,
pags. 55-122, y el revelador estudio de F. Bouza Alvarez, «Lisboa Sozinha, Quase Vigva. A Cidade e a
Mudanga da Corte no Portugal dos Filipes», en Penélope, Lisboa, miim. 13, 1994, pags. 71- 93.
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La imagen de Vitruvio

Aceptando, si es posible, esa interpretacion, la imagen de Vitruvio, como las
normas descritas en su libro, también puede ser desvelada. No es una prueba mas
de destreza, de exégesis, sino la necesidad de convertir el texto y a su autor en
personajes historicos. Una historicidad que, fundamentalmente, se ha construido
con las sucesivas lecturas acumuladas sobre ellos. Tan arbitrario y apasionante,
por ejemplo, como intentar resolver grificamente su método para trazar la voluta
del orden jonico, obsesién de todos los comentaristas de Vitruvio, de Fra
Giocondo, a comienzos del siglo XVI, a la mis reciente de Decio Gioseffi °,

® Las diferentes interpretaciones del trazado de la voluta jénica, seglin la describe Vitruvio, podrian consti-
tuir la excusa de un estudio auténomo, desde las representaciones medievales a las actuales. La fiitima versidn
que conozco, tomando como fuente la propia descripcion contenida en el De Architectura es la D. Giosefhi,
«Palladio oggi: dal Wittkower al postmoderno», en Annali di Architettura, nim. 1, 1989, pags. 105-121 (la res-
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puede parecer el intento de identificar al autor del De Architectura y, sin embargo,
las imagenes que pretenden representarlo no sélo son figuracion de un arquitec-
to, sino del arquitecto. Y eso incluso en los cddices medievales que conservaron
la memoria de su texto. Asi, en un codice de 1463, Vitruvio (el arquitecto) apa-
rece de perfil, dirigiendo una construccidon con la plomada en la mano, mientras
que en otro codice, también del siglo XV °, lo hace con los instrumentos del can-

titucién grafica en las pigs. 114-115). Entre los estudios arqueologicos de la voluta jonica vitruviana y su
dependencia de Hermogenes véase W. Hoepfner, «Zum ionischen Kapitell bei Hermogenes und Vitruw», en
Mitteilungen des Deutschen Archéologischen Instituts, niim. 83, 1968, pigs. 213 y ss. En Espafia, s6lo existe un
intento semejante en el siglo XvIiI, ya que Ortiz y Sanz prepard un pequefio tratado sobre la voluta jonica
vitruviana. Su restitucidn y sus ideas, mientras no aparezca el manuscrito original, pueden verse en diferentes
publicaciones y en un manuscrito de José Ortiz y Sanz. Sobre este problema véase D. Rodriguez Ruiz, José
Ortiz y Sanz. Teorta y critica de la arquitectura, 2 vols., Madrid, 1991.

° Sobre los codices medievales de Vitruvio véase C. H. Krinsky, «Seventy-Eight Vitruvius Manuscripts»
en Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXX, 1967, pags. 36-70, con la bibliografia anterior. Véanse
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Vitruvio, en S. Fanti, Triompho di
fortuna, Venecia, 1526.

tero. Imagenes del arquitecto teérico y practico que acabarian cediendo ante su
ascenso social e intelectual y cuya representacion mas expresiva pudiera ser la
grabada, segiin dibujo de Dosso Dossi, en la obra de Sigismondo Fanti, Triompho
di fortuna, publicada en Venecia en 1526. En ese grabado, Vitruvio, «principe de
la arquitectura», aparece barbado y ennoblecido, indicando con el gesto de su
mano izquierda la perfeccién de la arquitectura construida segiin las reglas y nor-
mas de su libro, que guarda en la mano derecha. A su izquierda, Miguel Angel se
afana con furor en esculpir un modelo natural. Naturaleza y artificio, el de la
arquitectura, contrapuestos y complementarios y el mismo Vitruvio como garan-
te de la correccidn y de la belleza del edificio.

también L. Cervera Vera, El Cédice de Vitrubio hasta sus primeras versiones impresas, Madrid, 1978. Una relacién
de los codices y manuscritos vitruvianos medievales y renacentistas conservados en Espafia puede consultarse
en A. Bustamante y F. Marfas, «El Escorial y la cultura arquitecténica de su tiempov, en el catilogo de la
exposicion El Escorial en la Biblioteca Nacional, Madrid, 1985, pags. 115-220.
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Vitruvio, en S. Marolois, La perspective,
Amsterdam, 1651.

Una imagen de Vitruvio que parece amparar, por tanto, no sélo su propio
texto, sino cualquier libro de arquitectura, como sucede con La Perspective de
Samuel Marolois, de 1651, en cuyo frontispicio aparece un busto de «Vitruvius»
que pretende ser verosimil, como si considerase arbitraria su representaciéon como
arquetipo del arquitecto. Es mas, ese busto fiel legitima a la pintura y a la geometria,
a sus alegorias, como instrumentos de la perspectiva entendida en su funcion arqui-
tectoénica. O, tal vez, pueda ser leido también entendiendo a Vitruvio como
garante de la pertinencia arquitectonica de la perspectiva, considerada desde Rafael
como un sistema de representacién mas propio de pintores que de arquitectos .

" Las obras del matematico Samuel Marolois (hacia 1538-hacia 1616) tuvieron una enorme influencia
durante el siglo xvi1, utilizando en numerosas ocasiones los tratados de H. Vedreman de Vries. El busto de
Vitruvio se encuentra en la edicién de La Perspective, publicada en Amsterdam en 1651. Sobre Marolois véase
A. Biral y P. Morachiello, Immagini dell’Ingegnere tra Quatiro ¢ Settecento, Milan, 1985, pags. 51-57 y 162-166,
con la bibliografia anterior.
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Vitruvio, en J. de Laet, M. Vitruvii
Pollionis De Architectura Libri Decem,
Amsterdam, 1649,

Sin embargo, es necesario sefialar que las representaciones de Vitruvio tien-
den, cuando aparecen, al menos desde la imagen dibujada por Dossi, a identifi-
carse con la figura misma del arquitecto, en un modo semejante a como su pro-
pio texto es identificado con la arquitectura misma. Por ejemplo, en 1649, Juan
de Laet " lo introduce en el frontispicio de su edicién de textos vitruvianos:
Vitruvio ensefia a Augusto un proyecto, un dibujo de arquitecto. Mas histérica
resulta, al respecto, la ilustracién con la que Claude Perrault, en su célebre edi-
cién del De Architectura, abre el Libro I de Vitruvio. En ella el arquitecto romano
ensefa a Augusto su proyecto, también un dibujo, pero de una escala enorme,
para la Basilica de Fano, el Gnico edificio que el propio Vitruvio se atribuye y
describe en su libro. Perrault debia sentirse especialmente orgulloso de su restitu-
cidn arquitecténica del proyecto vitruviano (aunque en realidad la suya no era

"'J. de Laet, M. Vitruvii Pollionis de Architectura libri decem, cum notis castigationibus et observationibus Guglielmi
Philandri integris..., Amsterdam, 1649.
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Vitruvio, en C. Perrault, Les Dix Livres d’Architecture de Vitruve, Paris, 1684 (1.% ed., Paris, 1673).

sino una version de la restitucién de Palladio en la edicion del De Architectura de
Daniele Barbaro ) ya que no sélo lo ilustra en su lugar correspondiente del
Libro V ”, sino también en la imagen mencionada que sirve como introduccioén
a Les Dix Livres d’ Architecture de Vitruvio.

Las imagenes de Vitruvio contenidas en las ediciones de Juan de Laet y de
Perrault se inscriben, ademas, en una tradicion iconografica que tiene su origen
en la leyenda de Dindcrates narrada por Vitruvio al comienzo de su Libro Segun-
do. Seglin esa leyenda, el arquitecto Dindcrates pudo acceder a ser escuchado,
sobre sus megalémanos proyectos, por Alejandro Magno s6lo después de haberse
disfrazado para llamar su atencidén y, aunque no fuera aceptada su propuesta para
hacer una ciudad en el monte Athos, consiguié permanecer como arquitecto al
lado de Alejandro. A partir de esa narracion son frecuentes, y no solo en contex-
tos vitruvianos, las representaciones de arquitectos en el momento de hacer
entrega de los planos o de la maqueta de un proyecto a monarcas, pontifices y
mecenas. Es en esa tradicién iconografica, que nace de su propio texto, en la que
el mismo Vitruvio es representado en las dos ediciones del De Architectura men-
cionadas.

Por otro lado, como ha demostrado W. Oechslin ", son también numerosas
las imagenes que han intentado restituir el proyecto de Dindcrates desde
Francesco di Giorgio o Fischer von Erlach a la actualidad, o se han servido de él
para presentar otros proyectos, aunque ahora me interesa llamar la atenci6n sobre

4

2 D). Barbaro, I Dieci Libri dell’ Architettura di M. Vitruvio, Venecia, 1556 y 1567. Cito por la segunda edi-
cién de 1567, de la que es imprescindible consultar el facsimil, con estudios de M. Tafuri y M. Morresi,
publicado por Ed. 1l Polifilo, Milan, 1987.

¥ Claude Perrault, Les Dix Livres d’Architecture de Vitruve (segunda edicidn), Paris, 1684, pags. 152-155,
lams. XXXIX y XL. Sobre Perrault véanse W. Herrmann, La théorie de Claude Perrault, Bruselas, 1980; J.
Rykwert, Los primeros modernos. Los arquitectos del siglo XVIII, Barcelona, 1982 y A. Picon, Claude Perrault ou
la curiosité d’un classique, Paris, 1988.

“ W. Oechslin, «Dinbcrates. Leyenda y mito de la concepcién megalomaniaca de la arquitectura», en
Arquitectura, nam. 262, 1986, pags. 26-40.
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Francesco di Giorgio: Dindcrates, en Cod.
Magliabechiano, 11, 141, fol. 27v. Biblioteca
Nacional de Florencia.

tres de ellas situadas en los extremos cronolégicos de esa tradiciéon. La primera, de
Francesco di Giorgio, de finales del siglo XV ", representa no sblo la «escultura
viril» (otros ilustradores de la leyenda interpretan esa figura con la del propio
Alejandro) que debia realizarse en el monte Athos, con la ciudad en la mano
izquierda y el depdsito de agua en la derecha, sino que identifica la imagen con la
del mismo Dindcrates: arquitecto y mecenas unidos en una metafora arquitectd-

¥ La imagen de Dindcrates de Francisco di Giorgio se encuentra en el Cddice Magliabechiano I1.1.141, £,
27 v. de la Biblioteca Nacional de Florencia. Sobre la imagen de Francesco di Giorgio, su arquitectura y sus
tratados véanse W. Lotz, «Eine Deinokratesdarstellung des Francesco di Giorgios, en Mitteilungen des
Kunsthistorischen Institutes in Florenz, nim. 5, 1937-1940, pags. 428-433; F. di Giorgio, Trattati di architettura,
ingegneria e arte militare, al cuidado de C. Maltese, Milin, 1967, 2 vols.; G. Scaglia, I «Vitruvio magliabechiarno»
di Francesco di Giorgio Martini, Florencia, 1985; G. Scaglia, Francesco di Giorgio. Checklist and History of
Manuscripts and Drawings in Autographs and Copies from ca. 1470 to 1687 and Renewed Copies (1764-1839),
Londres, 1992 y, especialmente, F. Paolo Fiore y M. Tafuri (eds.), Francesco di Giorgio architetto, Milan, 1993,
con la bibliografia anterior.
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Forosemproniense: La
ciudad del Monte Athos
segiin Dindcrates,
1515-1520. Fossombrone,
Biblioteca Civica
Passionei.

nica que sera recurrente en la historia de la arquitectura occidental, desde las ima-
genes de reyes y mecenas arquitectos a la misma de Dios arquitecto .

Francesco di Giorgio, al representar a Dindcrates, lo hace, siguiendo la des-
cripcidon de Vitruvio, como «un hombre de gran estatura, rostro agradable, porte
y prestancia exquisitos», es decir, como los propios comentaristas imaginaron a
Vitruvio, aunque lo cierto es que €l se describia a si mismo como un personaje
menos afortunado: «Pero a mi, oh Emperador, la naturaleza (frente a Dindcrates)
no me ha concedido mucha estatura, la edad ha afeado mi rostro y la enfermedad

'* La representacion del arquitecto, del mecenas y de la arquitectura en una misma imagen podria consti-
tuir la excusa de un apasionante estudio. Es a partir de Vitruvio y de su leyenda de Dindcrates como se con-
figura el arquetipo iconogrifico de una representacién que acabari acogiendo al mismo Dios arquitecto, al
arquitecto del Universo, a Nembrod, rey-arquitecto de la Torre de Babel, a Hiram, arquitecto del Templo
de Salomén, a David y al mismo Salomén como arquitectos, etc... Al respecto véanse M. Fagiolo, Architettura
e Massoneria, Florencia, 1988, D. Rodriguez Ruiz, «Abaton: la casa de la arquitectura», op. cit. y J. A.
Ramirez (ed.), Dios, arquitecto, Madrid, 1991.
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L AR SN Mo oo T TS oo b e -
Der Macedonifehe erg Athos v ge (falf eines Kiefer, wie Le Cologfe dumont. Athos e acedoine felon le desfein
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J- B. Fischer von Erlach: El coloso del Monte Athos en Macedonia segtin el disefio de Dindcrates,
en Entwurf einer historischen Architectur, Viena, 1721.

ha mermado mis fuerzas. Por tanto, ya que me veo privado de tales cualidades,
alcanzaré la fama y la reputacion, asi lo espero, mediante la ayuda de la ciencia y
de mis libros».

Sin embargo, no es esa la imagen de Vitruvio que conocemos. Ya se ha
podido comprobar cémo su figura acabaria siendo reemplazada por la del arqui-
tecto Dindcrates, es decir, por la del arquitecto. En otras palabras, si su libro de
arquitectura, un texto tedrico sobre una arquitectura histérica, pudo convertirse
en el libro de la arquitectura, él mismo, arquitecto de la época de Augusto, se
convirtié en la del arquitecto.

Las otras dos imagenes a las que me referia, las dos contemporaneas, tienen
que ver con esa doble imagen de Vitruvio, una histérica, verosimil o pretendida-
mente real, otra mas abstracta, ahistorica, en la que el arquitecto romano se con-
funde con Dindcrates, con la misma idea y figura del arquitecto. A este Gitimo
caso corresponde, sin duda, como si de un Gltimo eslabdén de la cadena iconogra-~
fica se tratase, casi como la hubiera querido A. Warburg para su ilbum
Mnemosyne V', la imagen, que fue portada del Time magazine en 1979, de Philip

' Sobre las deducciones iconograficas, tal como fueron entendidas por A. Warburg, véanse E. H.
Gombrich, Aby Warburg. An intellectual Biography, Londres, 1970 y G. Agosti y V. Farinella, «Calore del
marmo. Pratica e tipologia delle deduzioni iconografiche», en S. Settis (ed.), Memoria dell’antico nell’arte italia-
na, t. I, Turin, 1984, pags. 373-444.
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1

Johnson con la maqueta de su rascacielos postmoderno para la AT&T. En efecto,
en esta version moderna del Dindcrates de Francesco di Giorgio, Johnson ha sus-
tituido la piel de ledn con la que cubria su cuerpo el arquitecto macedonio por
un elegante abrigo, la ciudad del monte Athos por el rascacielos de la AT&T v,
lo que no deja de ser revelador, el propio arquitecto adquiere, como la «escultura
viril» de Alejandro, proporciones monumentales, como confirma la escala de su
figura en relacién a los otros rascacielos que le acompafan en la fotografia.
Incluso las gafas que ordenan su rostro y su mirada parecen cumplir también una
funcién arquitectonica, la de la exactitud de la correccidn Optica. En este sentido,
la imagen de Johnson se convierte también en una moderna versién de otro
conocido arquitecto, El autor de la figuras a la griega, grabada por E. A. Petitot en
1771 ™

" E. A. Petitot, Mascarade & la Gréque, Parma, 1771. Sobre esta imagen véase W. Oechslin, «La metifora
dello specchio», en Rassegna, ntim. 13, 1983, pags. 20-27.
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E. A. Petitot: El autor
de las figuras a la griega,
en Mascarade d la
Gréque, Parma, 1771.

Muy distinta es la Gltima representacion de la leyenda de Dindcrates en la
que me quiero detener. Se trata de una pintura al 6leo sobre cartén realizada en
1986 por C. Forns Bad4 para una portada de la revista Arquitectura . En ella, la
opacidad de la imagen del arquitecto y de su proyecto es fundamentalmente
silenciosa. Vitruvio-Dindcrates estd de espaldas, como la «estatua viril» de
Alejandro. Aqui, como el verdadero Vitruvio, el arquitecto no tiene rostro.
Sélo la meditacidn, el estudio, no sus atributos, parecen justificar su profesion,
como si pudiera confirmarse asi que, en efecto, a falta de otras cualidades, la
«fama» y el «reconocimiento» son posibles gracias a «la ayuda de la ciencia y de
mis libros».

Verosimil o no, historica o no, la imagen de Vitruvio llegd a identificarse
con la del arquitecto, o también es posible que el arquitecto aspirara a convertirse

" La pintura de C. Forns sirvié de portada para el ntim. 262, de 1986, de la revista Arquitectura (COAM).
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C. Forns Bada: La leyenda de
Dinécrates, 1986. Portada de la
revista Arquitectura.

en el mitico Vitruvio, autor del tnico libro que la Antigiiedad habia legado para
hacer comprensible la arquitectura clasica, el Gnico que permitia nombrarla. Sin
embargo, y esto casi desde el principio, Vitruvio no siempre fue identificado con
el buen arquitecto, ni su libro con la perfeccidon de las reglas. Es mas, incluso la
arqueologia contemporanea quiso negara Vitruvio Pollion para convertirlo en el
Vitruvio Mamurra de Plinio *.

También es cierto que su fortuna ha conocido los mas grandes elogios junto a
las mas absolutas reservas, desde el siglo XVI a la actualidad. Pero posiblemente
una de las criticas mas relevantes a su misma imagen, a su propia apariencia como
arquitecto, sea la que, a finales del siglo XVI, le quiso convertir en el mismisimo

* La identificacién con Mamurra fue propuesta por P. L. Thielscher, «Vitruvius Mamurra», en Paulys,
Realencyclopéidie der Klassischen Altertumswissenschaft, IX A 1, 1961, cols. 427-489, aunque fue posteriormente
rebatida por P. Ruffel y J. Soubiran, «Vitruve ou Mamurra», en Pallas, 11, 1962, pigs. 123-179. Véase tam-
bién P. Gros, «Structures et limites...», op. cit., pag. 988 y n. 23.
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